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Viver o que foi e o que é

O espiritualismo e o materialismo sdo duas praticas teologicamente paradoxais, mas socialmente indissocidveis. Do
utensilio pratico a conotagdo sagrada vao apenas algumas palavras e interpretagdes que condicionam e dirigem a liberdade
e a acdo dos individuos em sociedade. Independentemente do laicismo aparente das estruturas e institui¢oes que governam
a maioria das nagdes, o peso, a marca e a heranga histérica das praticas simbdlicas sagradas e profanas continuam presentes,
ativas e com destaque.

Uma ceriménia religiosa ja ndo é uma ocasido de e para os crentes de uma determinada religido ou grupo, antes, é ma
ocasido que atrai também elementos externos como vendedores, curiosos e turistas. E uma oportunidade para muitos
“viverem o que foi” com a mesma intensidade que aqueles que “vivem como sao”.

Os caminhos de peregrinacdo sdo cada vez mais usados por entusiastas que olham para o percurso como um desafio da
mente sobre o corpo, encontrando a sua propria espiritualidade individualizada para justificar a pratica ritual lado a lado
com peregrinos que caminham a sua sentida promessa.

Hoje como antes, o sagrado e profano estdo presentes no nosso dia-a-dia e continuam a despertar o nosso interesse e
curiosidade. A diferenca entre um turista e um peregrino é complexa e implica multiplas perspetivas, conceitos como
turiperegrino e peregrino-turista sdo cada vez mais fundamentadas refletindo essa complexidade.

A OMT (2011) indica que sdo realizadas quase 600 milhdes de viagens nacionais e internacionais a centros religiosos, que
levam a considerar o turismo como uma nova forma de peregrinacao laica redefinida, complexa e polissémica.

O turismo em si é uma pratica cultural, sendo o turismo religioso parte integrante do turismo cultural, pode ter vérias
motivagdes, sejam elas psicossociais, como também associadas a problemas sociais derivados das sociedades modernas,
problemas econémicos que afetam a capacidade de rendimento e tempo disponivel dos turistas, e problemas culturais e
identitarios incontornaveis na comunicagdo e aproximagao intercultural das préticas turisticas (Pereiro & Fernandes, 2018,
p- 282).

O turismo enquanto servigo e a cultura enquanto patriménio encontram, entre a projegdo cultural que o turismo permite e
a mercantilizacdo cultural que o turismo exige, um casamento com consequéncias positivas e negativas que despertam o
interesse de investigadores de diferentes areas cientificas e humanas. De antropdlogos a sociélogos, de historiadores e
tedlogos, o Turismo Cultural (e religioso) tem uma preponderédncia discreta, mas determinante nos interesses de diferentes
profissionais e cientistas.

O turismo religioso tem um potencial para ser um veiculo eficaz para um desenvolvimento inclusivo e sustentavel (Rifai,
2015) e sdo varios os fatores que tém influenciado o seu crescimento, entre estes a procura pela autenticidade, a descida dos

precos, o aumento e diversificagdo da procura, novas tecnologias, os média, entre outros.
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As préticas e os rituais residem nas acgdes e interagdes em sociedade, mas estdo conexas a lugares e espagos, também eles,
sagrados e profanos. O que ocorre é tao relevante como onde ocorre. As catedrais, igrejas, mosteiros e outros espacos que
associamos ao sagrado sdo muitas vezes mais visitadas por turistas que crentes.

Os lugares sdo também um registo de outros percursos, os processos historicos e sociais, com os seus elementos caracteristicos
que nos aludem para mudangas na sociedade e na interpretagdo da espiritualidade sagrada e profana.

Da apropriacao do espago publico a arquitetura do patrimoénio religioso edificado, da disposicdo utilitaria do seu interior a
sua decoracdo, sdo varias as pistas para a compreensdo de comunidades, sociedades, e processos histéricos transnacionais
que vincam geragoes.

Compreender um trago num fresco, o tipo de pedra de uma escultura, ou os contornos de uma talha, tem uma importancia
que vai além das técnicas e estilos. Compreender uma talha implica conhecer uma histéria, um momento social, um processo
histérico maior que nos aproxima de quem a fez, e representa uma projecao de um outro periodo histérico e social que nos
pode ajudar a compreender o agora.

A importancia do Turismo Religioso e da Peregrinacdo esta patente nas praticas sociais, espirituais e cientificas. Esta obra -
Talha nas Igrejas de Amarante: In Memoriam -, da autoria do Professor Doutor José Carlos Meneses, é um exemplo da
interligacdo destas praticas e da sua complexidade e contribui com uma perspetiva histérica, social e técnica sobre a talha

que dignifica o autor, o tema e o patrimoénio cultural.

Edgar Bernardo

Presidente do ISCE Douro
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Prefacio

A obra Talha nas Igrejas de Amarante: In Memoriam, da autoria de José Carlos Meneses Rodrigues, vem trazer a publico o
trabalho de investigacdo desenvolvido ao longo dos tltimos anos sobre uma regido que nao havia sido estudada de forma
sistematica.

Dando inicio & sua atividade como investigador no dmbito da &rea cientifica da Arte da Talha, por nés desenvolvida na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, a partir de 1987, o Autor apresentaria a sua dissertacdo de Mestrado na
mesma Faculdade (1997), intitulada A Talha Nacional e Joanina em Marco de Canaveses, e que seria publicada anos mais tarde
(2001) pela Camara Municipal do Marco de Canaveses. José Carlos Meneses Rodrigues daria continuidade ao estudo sobre
a talha da sua regido, encetando um longo caminho que o iria levar a concretizacdo de um sonho que lhe era muito caro: a
elaboracdo da sua tese de Doutoramento, também apresentada na Faculdade de Letras do Porto, e igualmente sob a nossa
orientacao.

O trabalho do orientador é tdo agraddvel, quanto penoso, na partilha das descobertas e das incertezas daquele que esta a
fazer a sua pesquisa propria sob a sua tutela, respeitando sempre a liberdade de escolha e autonomia; deve ser o interlocutor
sempre atento as dificuldades que a cada momento surgem, tentando, com a sua experiéncia, evitar caminhos que possam
eventualmente conduzir a solu¢des menos felizes para as questdes que toda a investigagdo nesta area cientifica acarreta.
José Carlos Meneses Rodrigues, com a tenacidade que lhe é peculiar, levaria a cabo a sua espinhosa tarefa, concluindo com
éxito, em 2004, a sua tese de Doutoramento intitulada Retdbulos no Baixo Tdmega e no Vale do Sousa (Séculos X VII-XIX). E
neste contexto que surge o trabalho agora publicado.

O concelho de Amarante, com uma grande riqueza patrimonial, foi o terreno escolhido para a pesquisa, sendo-nos
fornecidos dados preciosos relativamente a talha ainda existente (identificada ou ndo), mas também a talha desaparecida
e aquela que se encontra deslocada do local para onde foi executada, bem como a presenca comprovada na regido de
artistas das escolas do Porto e de Braga. O texto abre com uma Introducéo, articulando-se em seguida em trés capitulos
distintos, sendo complementado com um apéndice documental e um apéndice fotografico que clarificam a leitura do
trabalho.

O primeiro capitulo intitulado A figura humana como recurso de Cristo, da Virgem e dos santos no Concilio de Trento é tracado em
dois planos: o primeiro, de grande interesse para o leitor menos versado na matéria, no qual é feita uma simula sobre a
importancia das diretrizes do Concilio de Trento e a decéncia exigida nos espacos destinados ao culto divino, com a
aplicagdo a regido em estudo, sendo apontados casos especificos em que é mencionado o estado de maior ou menor decoro
em que se encontravam igrejas, altares e imagens; o segundo, no qual se trata o tema concreto do sacrario e da sua
importancia, enquanto elemento relevante da estrutura retabular.

No segundo capitulo, sdo tratados os Programas Artisticos no qual o Autor, partindo de uma visdo panoramica da arte
europeia faz um percurso através das fases estilisticas tradicionalmente aceites para a talha portuguesa, analisando as

estruturas retabulares, desde o maneirismo ao neoclassico.
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Por fim, o terceiro capitulo Por Cursos da Talha em Amarante é, a nosso ver, o de maior interesse ja que, incidindo
concretamente sobre a talha de Amarante, fornece-nos elementos importantes para serem desenvolvidos em futuros
estudos, designadamente sobre o papel da(s) Misericérdia (s) como mecenas. O capitulo, para além de nos revelar
um significativo rol de artistas, serve, como tema de reflexao, para conhecermos o destino de muitos dos nossos espécimes
de talha, sendo valida a sua aplicacdo para todo o pais.

A Talha nas Igrejas de Amarante, agora trazida a publico, é uma obra que ndo consideramos de forma alguma um trabalho
finalizado, uma vez que José Carlos Meneses Rodrigues habituou-nos, desde sempre, a sua saudavel insatisfagao,
procurando sempre ampliar as suas perspetivas sobre a talha do Baixo Tamega e do Vale do Sousa, contribuindo com
novos estudos e buscando sempre aquilo que caracteriza o verdadeiro aluno/professor e que também sempre guiou o

nosso proéprio caminho: o aperfeicoamento do Saber.

Natalia Marinho Ferreira-Alves

Professora catedratica jubilada da Universidade do Porto
Orientadora da Tese de Doutoramento do Autor
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Convergéncia no existente

A Histoéria faz-se com histérias. Em 2012, tinhamos o livro pronto para a edigdo tipografica, em final de mandato do entdo
Presidente da Camara de Amarante Armindo Abreu. A data de 12 de setembro ficara reservada para o lancamento do
livro.

Nao aconteceu!

Em 2020, o livro descansava numa bolsa de edi¢des a concretizar pela Camara Municipal. Decidimos retira-lo, pois, a
afronta com os assuntos culturais ja tinha ultrapassado os limites! Era - e estd sendo - Presidente da Camara José Luis
Gaspar.

Como estamos na era digital, decidimos propor ao Presidente do ISCE Douro - onde lecionamos - a publicacdao em e-book.
A aceitacdo foi perentéria, que registamos com apreco.

Ficamos com uma obra para memoéria futura, porque as imagens sdao de 2003/2004 e, entretanto, houve alteracdes,
nomeadamente o restauro da igreja do convento de S. Gongalo, no centro histérico de Amarante, em 2022, que aplaudimos,
porque os critérios utilizados serviram os ditames das boas praticas de conservagdo e restauro. A Rota do Romanica
também procedeu a alteragdes, como a retirada de espécimes de talha, assunto que podera ser discutido noutra publicagao.
Mas é imperioso abordar os temas atinentes a memoria das localidades. Cada leitor pode rever-se em fragdes da identidade
da sua freguesia e, no todo, do concelho de Amarante.

Somos visitantes assiduos de Amarante. Admiramos cada vez mais o que nos oferece a Cidade: um espago com uma
histéria e um patrimoénio arquiteténico e artistico insuperavel!

Refletimos e aventamos hipoteses para questdes que ndo tém respostas palpéveis.

Fazemo-lo mais na nossa area de investigacdo, a talha das igrejas, com a qual a arquitetura caminha paralelamente. Arte
que é um testemunho impar da nossa histéria religiosa, em particular, mantendo elos intrinsecos com as opgdes politicas,
socioeconémicas e culturais das épocas mais ou menos sinuosas da histéria humana.

Ao esplendor do século XVIII (com os diamantes e o ouro do Brasil), sucede-se o movimento anticlerical do Liberalismo
do século XIX, a conturbacdo da Igreja com a instituicdo da Republica, e o golpe final com o desnudamento dos templos
pela DGEMN, desabonando a arte barroca para creditar o romanico, o gético e o manuelino como simbolos nacionais da
época do Estado Novo.

Descobrimos alguns artistas dos principais polos artisticos do Norte: Porto e Braga e, numa segunda linha, Guimardes.
Partimos, igualmente, em demanda de escolas regionais: Amarante e Penafiel, notadamente terras de pintores.

Mas ndo encontrdmos resposta para todos os exemplares postados nas igrejas da Cidade. As tipologias sdo um
caminho...

Nas pardéquias, o panorama nado é tdo rico. Mais, depardmos com um conjunto substancial de templos sem talha,
mormente a mancha do Marao. E quando nao h4 talha de origem, enxergamo-la ao estilo...

Que fazer?

O irremedidvel esta consumado. O existente pode concentrar olhares convergentes.
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Mas de todos: parocos, paroquianos, investigadores, professores, alunos, responsaveis dos poderes local, regional (existe?)
e central.

Reconhecer a paisagem da Epoca Moderna - igrejas paroquiais, igrejas conventuais, capelas ptblicas e privadas, santuérios
- é uma tarefa ingente para percebermos a vivéncia do quotidiano do homem que vive motivado pela Igreja Catdlica,
principalmente no periodo barroco.

O estudo resulta do levantamento efetuado para a nossa tese de doutoramento defendida na Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, em 2004, onde, sobre Amarante, colocAimos uma infima parte do levantamento dos edificios
religiosos. A orientacdo coube a Professora Doutora Natalia Marinho Ferreira-Alves, catedratica na sua verdadeira
dimensdo, que nunca nos cansamos de preitear. A tdo insigne investigadora corresponde, atualmente, uma mancha
de estudos que cobre o Norte até ao Mondego, pela motivacdo que imprime a numerosos tratadores da arte da talha.
Em nota final, decidimos atualizar o texto de acordo com o novo acordo ortografico.

Ao ISCE Douro, onde lecionamos, o nosso apreco, na pessoa do seu Presidente, Professor Doutor Edgar Bernardo, que,
com certeza, revé este estudo nos méritos institucionais.

Aos amarantinos que deram nome mundo fora, aos que se preparam para o fazer e aos que, sem o saber, projetardo o seu

rincdo nas autoestradas da informagdo e do conhecimento do Mundo plano...

José Carlos Meneses

CI-ISCE
Investigador ARTIS (Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa)
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Siglas, abreviaturas e acrénimos

ADB - Arquivo Distrital de Braga

ADP - Arquivo Distrital do Porto AMT - Amarante
ANTT- Arquivo Nacional da Torre do Tombo

Ap. doc. - Apéndice documental

Ap. fot. - Apéndice fotografico

DABP - Dicionério da Arte Barroca em Portugal
DGEMN - Direc¢ao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
Fig./Figs. - figura, figuras

f. n. num. - félio ndo numerado

MP - Memoérias Paroquiais

p. - pagina/péaginas

SCMAMT - Santa Casa da Misericérdia de Amarante

séc. / sécs. - século, séculos
s/d - sem data

s/1 - sem local

s/num. - sem nimero
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Em modo de introducao: dissidéncias contributivas para o desenvolvimento da arte

As convulsdes econdmicas, politicas e religiosas transformam-se, frequentemente, na requalificagdo das instituices,
designadamente em formacdes sociais adaptadas a quadros mentais de crescimento civilizacional.

A Igreja Catolica tem esse mérito, readquirindo a sua vocagdo catequética através da Contrarreforma, fazendo chegar
aos nossos dias uma grande parte das suas determinacoes.

Cingimo-nos ao espago sagrado dos seus templos, de forma mais vincada no Portugal dos séculos XVII e XVIII, pelo que
se (des)fez...

A Igreja irrompe, naturalmente, no plano de melhor mecenas de obras de arte religiosas. Em nome da decéncia, controla
os artistas e os programas iconogréficos, reafirmando a tradi¢do do culto as imagens. A necessidade de as abrigar com
sumptuosidade cria uma ambiéncia especial: entalhadores, ensambladores, imaginarios, pintores e douradores sao
atraidos pelas obras desejadas no &mago sacro.

Criava-se uma arte refulgente, a da talha, erudita nos centros de maior impulsao religiosa e poder aquisitivo, com Porto e
Braga na lideranca.

Os seus intérpretes socorriam os chamamentos das periferias, com os quais aprendiam os artistas e artifices locais.
Amarante torna-se uma escola regional de artistas, predominantemente de pintores.

Sem privilégios sociais especiais, 0s compromissos contratuais desprestigiados seguiam uma direcdo sancionatoria: a
cadeia, no limite!

Compete, primordialmente, as confrarias, as ordens terceiras e as misericérdias o envolvimento na tarefa de O exaltar.
Distinguimos a Santa Casa da Misericérdia de Amarante na obediéncia as prescrigdes férreas do Concilio de Trento
(1545-1563): na decéncia das alfaias religiosas, dos paramentos, dos retabulos, das pinturas; e na transversalidade da mancha
cronolégica das fases estilisticas: Maneirismo, Barroco, Rococé e Neocléssico (séculos XVII-XIX).

Um recheio de simbolismo e emocdo na arte do entalhe, em tempos do homem que a Deus pertence, na perspetiva dos
crentes. Nestes e em muitos mais, a aproximacéo pela via dos parametros estéticos.

Arte a que nos devotamos desde 1994 com dois projetos: mestrado em 1997 e doutoramento no ano de 2004. Em malha
geografica do Baixo Tamega e do Vale do Sousa (Amarante, Felgueiras, Marco de Canaveses e Penafiel): o resultado esta
no estudo de 176 edificios religiosos.

E uma peregrinagao cientifica que prosseguimos vertida no estudo que agora se expde.

Enfatizamos trés blocos de consisténcia tedrico-prética: i) a figura humana como recurso de Cristo, da Virgem e dos santos,
na circunscricdo do Concilio de Trento e desenvolvimentos seculares; ii) os programas artisticos, passos de modernidade
continuada na arquitetura religiosa, particularmente nos frontispicios, nas estruturas e ornamentagoes retabulares.

Num estudo com esta dimensao, sdo indispensaveis os apéndices: i) o documental, subdividido em anexos, fonte de
consulta detalhada; ii) e o fotografico, notoriamente o que proporciona mais e melhor interiorizagdo do estado da talha

em Amarante.
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L.

A figura humana como recurso de Cristo, da
Virgem e dos Santos no Concilio de Trento
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Dizer Deus na arte

A Reforma (1517) cria uma rutura profunda na Igreja Catélica, a Europa desagrega-se, Roma é saqueada (1527): sao tempos
de crise religiosa, politica e cultural. A dtvida, a angtstia e a inquietagdo contrapdem-se ao positivismo humanista
emergente no Renascimento. O Juizo Final (1537-1541) de Miguel Angelo, na capela Sistina, Vaticano, é uma visio
dantesca, reflexo do desencanto e da resignagdo do artista perante o mundo. Miguel Angelo vai ao ponto de se
autorretratar na pele esfolada que S. Bartolomeu segura na méo, sob a figura do Juiz Supremo (Nunes, 2004, p. 444).
Com os ventos a soprarem cada vez mais desfavoravelmente a Igreja Catdlica, propde-se no Concilio de Trento (1545-
1563) um programa de prescricdes dogmaticas e reformas disciplinares com o intuito de restabelecer a unidade catélica.
Contra a iconoclasia reformista, a Igreja impde a defesa das imagens sagradas, como instrumentos de fé e aproximagao
ao divino.

A Contrarreforma é, basicamente, uma reestruturacdo do enquadramento dos fiéis e uma pastoral nova inexistente,
mobilizadora do corpo e do espirito. As grandes préticas coletivas e individuais sintetizam-se na participagdo da
missa, na confissdo individual, na comunhao frequente - ao nivel do rito e do intimo. Nas devogdes ptiblicas - confrarias
e peregrinagdes -, o autorrecolhimento propicia uma relagdo de intimidade com o sagrado: as missdes e as obras de
caridade, a oragdo individual, as experiéncias misticas. Em tempos de instabilidade e de extremismos - perseguicdes,
autos-de-fé, destruicdo de livros e de obras de arte consideradas heréticas, guerras civis, fome e peste -, emerge a
Companbhia de Jesus, criada em 1540 por Santo Inécio de Loyola, instituindo a retérica do sermdo, a favor da mensagem
catolica, pela Europa, Asia e Américas (Nunes, 2004, p. 444).

Estamos perante uma formacado social nova com as reformas protestante e catélica, exigindo dos fiéis uma piedade
mais intima enquanto o Estado moderno passa a ser mais interventor nos assuntos fora da sua competéncia,
delimitando os espacos fora da existéncia privada e radicando a distribuicdo das atividades humanas entre o licito e
o ilicito, o visivel e o escondido, o ptublico e o intimo, e a alfabetizacdo designa o individuo da cultura da palavra dita
e do gesto (Rodrigues, 2004, vol. I, p. 20).

O poder religioso indissocia-se do poder politico. D. Jodo IV tem dificuldades no seu reconhecimento como rei, que
sao as mesmas que as dioceses e o reconhecimento tardio dos bispos por Clemente IX, entre 1669 e 1691. No entanto, a
Igreja portuguesa recebe bem cedo o impacto das decisdes tridentinas, com o apoio de D. Sebastido, que promulga um
alvard em 1574, que determina a ajuda para a execugdo dos decretos do Concilio. A Igreja reencontra a sua vocagao de
educadora com o ensejo da Contrarreforma, tdo assinalavel quanto a aparicao do protestantismo, desempenho que
havia abandonado no século anterior (Rodrigues, 2004, vol. I, pp. 20-21).

A representacgdo de Deus e dos santos passa por alguém dotado da capacidade de criar arte, porque lhe é irresistivel; os
que acreditam que o seu dom provém verdadeiramente de Deus aspiram a expressar o seu agradecimento, colocando-O
ao servigo dos Seus designios. A arte visual pode ser pensada como uma ajuda a meditacdo, desempenhando um papel
narrativo na educacédo ao falar de verdades religiosas de uma forma que jamais podera ser conseguida por palavras. A

arte
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pode também ser parte de um ritual, elevar os espiritos, falar do amor de Deus por nés e do que Ele pretende que nos
tomemos. Este aspeto torna a arte sagrada, mais do que meramente funcional (Hind, 2004, p. 8).

A arte crista possui uma longa histéria, na qual a sua funcao tem sido periodicamente questionada pelos lideres da Igreja.
As suas formas também mudaram a medida que as necessidades da cristandade evoluiram. A imaggética cristd desempenha
fungdes como a intercessdo entre humanos e Deus: didaticas (ensinar a histéria e a mensagem de Cristo); ou atuando
como veiculos para a veneracao de Cristo, a Virgem Maria ou os santos. As imagens podem tornar-se num caminho para
Deus em vez de serem idolos distintos (Newall, 2008, p.53). No Renascimento, os artistas cristdaos produziram algumas das
mais importantes e comoventes obras que o mundo viu. Elas ocupam um nivel que transcende a narrativa, falando
diretamente a alma (Newall, 2008, pp. 9-10).

Ja o mesmo ndo sucede com outras crengas ao nivel da figuracdo, como o judaismo e o islamismo. Mas ha referéncias comuns
a servidores e amigos de Deus: o Arcanjo Gabriel, um mensageiro de Deus, tanto no isldo como no cristianismo (p. 77). As
fungdes da imagistica cristd, os temas, os simbolos e as convengdes formuladas anteriormente ao Renascimento
permaneceram, de certa forma, inalterados até aos nossos dias. Baseiam-se na crencga fundamental de que Cristo veio a Terra
e morreu pela redencdo dos pecados para que os humanos pudessem alcancar a vida eterna (Newall, 2008, p. 54).
Consequentemente, a arte tem uma capacidade muito prépria de captar os diversos aspetos da mensagem, traduzindo-os
em cores, formas e sons que estimulam a intuicdo de quem os vé e ouve, sem privar a propria mensagem do seu valor
transcendente e do seu halo de mistério.

Recuando ao século XVI, percecionamos o impacto do Concilio de Trento (1545-1563) (Rodrigues, 2004, vol. I, pp. 11-17;
Rodrigues, 2009-a, pp. 130-134), que perdurou até aos nossos dias: a arquitetura e a arte sacra sdo avaliadas pelo que nos é
dado conhecer nos templos, apesar de todas as vicissitudes por que passaram, designadamente as alteracées e as depuragdes
a que foram sujeitas a talha e a imaginaria.

A decéncia exigida aos templos, aos altares, as pinturas, as alfaias religiosas, aos paramentos; a honestidade dos rostos; a
perfeicdo dos corpos e o ornato dos vestidos para as imagens sagradas; a atitude perante as imagens indecentemente
pintadas ou envelhecidas, que seriam enterradas nas igrejas. Eis o quadro prolifico a que obedeciam parocos e fregueses na
sequéncia das visitagdes. Nas igrejas, ermidas e capelas s6 podiam existir imagens da Santissima Trindade, de Cristo e
seus mistérios (Paixdo, Morte e Ressurreicdo), da Virgem e seus mistérios, dos anjos e santos canonizados ou beatificados.
A disposigdo das imagens nos altares seguia regras: o maior destaque para a imagem de Cristo, depois a

da Virgem e a de S. Pedro; nao existindo imagens de Cristo ou da Virgem, o lugar principal reservava-se ao patrono da
igreja (Ferreira-Alves, 1989, vol. I, p.45).

Na XXV sessdo do Concilio de Trento, em 1563, sobre a invocacao, a veneracao e as reliquias dos santos, e sobre as santas
imagens afirma-se que devem ter-se e guardar-se, sobretudo nas igrejas, imagens de Cristo, da Virgem Maria Mde de Deus e dos

outros santos, e honrd-las e prestar-lhes a veneragdo que lhes sdo devidas [...] (Gouveia, 2000, vol. 2, p. 462).
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Os crentes, afirmando-se como meio artistico de dizer Deus, convertem-se em artistas, encomendadores e mecenas
(Gouveia, 2000, vol. 2, p. 462). Na fruicdo do sentimento do divino e do belo arrastam-se os preceitos e gostos do
Renascimento com recurso constante a figura humana como modelo de Cristo, da Virgem e dos santos.

A presenga efetiva de Cristo na eucaristia, a defesa da Imaculada Conceigéo e o reiterar do papel dos santos na salvacao da
humanidade sao fatores que irdo desempenhar um papel destacado na defini¢ao da nossa obra retabular barroca (Ferreira-
Alves, 1989, vol. 1, pp. 40-47; Ferreira, 2008, p. 26). O culto da Virgem Maria conheceu um desenvolvimento impar na sua
histéria. As irmandades, as ordens religiosas e os particulares foram os grandes responsaveis por esta implantagdo e
dinamizagdo, que guiou a Mae de Jesus a intercessora preferida dos portugueses. Os agostinhos veneravam-na sob a
invocacdo de N. S.* da Graga, os dominicanos de N. S.? do Rosério, os franciscanos com N. S.* da Conceicao e os carmelitas,
obviamente, com N. S.* do Carmo. Este movimento em torno da figura da Virgem traduziu-se na multiplicacdo dos
retdbulos orientados para a sua devogao.

Descrevem-se alguns simbolos nas estruturas retabulares associados a Maria: representa¢des do Templo, da Rosa, do Pogo
da Vida, do Crescente lunar, entre outras, plasmadas em cartelas, misulas, painéis, enquadrando a sua figura que, como
imagem tutelar, orquestravam, do lugar central que ocupava, toda a dindmica decorativa e simbélica nele patente
(Ferreira, 2008, p. 27). O retabulo de talha, que segue com a aprovacado dos eclesidsticos de Seiscentos, concebido como
suporte e enquadramento de quadros e imagens esculpidas, ganha gradualmente autonomia até quase tornar-se no
objeto central da encomenda.

As imposicdes de Trento, determinando o espirito do terceiro dos elementos fundamentais da Contrarreforma (Calado,
1989, p. 132), entre o final de Quinhentos e o raiar de Oitocentos, comprovam a valorizacao do exterior, através do qual se
consegue muito do que foi a predominancia catdlica, fiel a Roma, e com expressado de poder constituido no rei de Portugal.

A arte do sagrado e para o sagrado foi a grande arma desta realidade (Gouveia, 2000, vol. 2, p. 464).

Persistir na decéncia dos templos

As igrejas paroquiais e conventuais, as capelas publicas e privadas séo parte privilegiada da geografia Epoca Moderna.
Os templos publicos requeriam, para a sua manutencao, reforma e aquisicdo de equipamentos littirgicos, intervengoes
diferenciadas: na capela-mor, a agdo do paroco era fundamental para os investimentos artisticos; na nave, os responsaveis
eram os devotos que se organizavam em confrarias sob a protecdo de um santo patrono, localizando-se nos altares ou
capelas que compunham o espago sacro paroquial; nas situacdes de desafogo pecuniario, podiam construir as suas
instalagdes proprias (Rosas, 2008, p. 56).

A distingdo da visita portuguesa reside nos comportamentos que o visitador impde, devassando, indagando sobre o estado
do templo, a acdo do clero e o comportamento religioso dos fiéis (se iam a missa, se cumpriam os sacramentos...) (Paiva,
2000, vol. II, p. 252). Nos dois séculos seguintes ao Concilio de Trento, a maior parte dos bispos empenhou-se ativamente
e com zelo na efetivacdo das visitagdes, procurando dignificar o estado de conservagdo das igrejas e a decéncia dos locais e

objetos de culto, fazendo respeitar as imposicoes tridentinas e, ou, sendo impelidos a respeita-las, pondo
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igualmente cobro a vastos privilégios de isen¢do da visita prelaticia de que gozavam certos cabidos e ordens militares,
travando-se, em relacdo a este altimo aspeto, dificeis e prolongadas contendas (Paiva, 2000, vol. II, p. 253). A censura das
sagradas imagens, a partir da segunda metade do século XVI, generaliza-se, proibindo-se os aspetos heréticos ou
impuros da obra de arte que sugerissem uma falsa doutrina ou interpreta¢des perigosamente erradas junto daqueles que
nao fossem instruidos (Serrdo, 1993, vol. 7, p. 32).

Os nossos artistas seguem, discretamente, os novos padrdes do Maneirismo, filtrado através de estampas, condicionado
pela intolerancia e rigidez que afirmou a crise interna, mas quadrando-se com a sociedade que aderira a Contrarreforma
(Serrdo, 1993, vol. 7, p. 32).

Ao longo dos séculos XVII e XVIII, se o visitador nao registasse incongruéncias, afirmava, primeiramente, ter visitado a
capella major altares colatrais images santos olios e achar estar tudo decentemente venerado (Rodrigues, 2004, vol. 111, p. 422).
Num estudo de 1822 (Oliveira, 1998, vol. II, pp. 223-225) sobre a comarca de Sobretdmega, periodo muito préximo da
extingdo do foro eclesidstico, em 1833 (Oliveira, 1998, vol. II, 222) - apresentamos somente os dados referentes aos quatro
concelhos incluidos na nossa tese de doutoramento: oito indiciam um cendrio decente; quatro carecem de reforma de
imagens; trés necessitam de reforma nos altares; somente uma igreja (S. Pedro da Lomba, Amarante) é anotada com danos
causados pelos franceses; treze requerem reforma capitulada e, ou, determinada, desconhecendo-se a sua natureza,

insisténcia que denuncia resisténcias as prescri¢des dos visitadores.
Sumptuosidade do sacrario e das praticas devocionais

A valorizagdo do sacrario (Rodrigues, 2004, vol. I, pp. 25-42) e a sua inser¢do nas estruturas retabulares sdao reforgadas nos
séculos XVII e XVIII em consonancia com as regulamentacdes tridentinas. Enquanto morada reservada do pao,
guardado no vaso sagrado, o sacrério passa a ser indispensavel no interior dos templos cristdos (Eusébio, 2001, p. 191),
facto determinante para o aparecimento de exemplares monumentais, exuberantemente decorados, atingindo a maxima
expressao no periodo barroco, num reforgo dimensional e ornamental que perspetiva um aumento da devogdo pela
santa Reserva.

Guardar as particulas ja consagradas, apés a liturgia eucaristica, era uma necessidade, nomeadamente para reserva
destinada ao viatico a ser ministrado aos doentes (Franco, 2000, p. 334). O sacrario, quando passa para a sacristia, exige
a presenga obrigatdria de uma luz que marca a presenca de Deus.

Na passagem para a capela-mor das igrejas, vem a ocupar uma das paredes, escavado e encerrado dentro de portas
decentes ou, na linha do que veio a conhecer uma evolugdo mais completa, surge como mével littrgico associado ao
altar, vindo progressivamente a integrar-se nos retdbulos (Franco, 2000, p. 334), na relacdo das artes com o sagrado.

A crescente devogao dos fiéis ao culto eucaristico, intensamente incrementado pela reforma catélica tridentina, conduziu
a certa sumptuosidade com que foi rodeado o sacrario. Fazendo parte das regras conciliares de Trento, o sacrario era
cuidadosamente examinado nas visitagoes (Silva, 2002, p. 337). O estado dos vasos sagrados, do pavilhdo, das cortinas

interiores, dos forros de linho, a seguranca da fechadura e a respetiva chave, o estado do retdbulo e o asseio da capela-



NAS IGREJAS DE AMARANTE: IN MEMORIAM |22

mor, tudo era observado a lupa e objeto de capitulos, em caso de necessidade. A fragilidade dos compromissos coletivos
exigia esta atitude.

Apontamos a igreja de Salvador de Lufrei visitada por ordem do Arcebispo de Braga Primaz (1804): o prelado fez a
procissao dos fiéis defuntos, visitou o sacrario do Santissimo Sacramento, 6leos sagrados, fonte batismal, alfaias, santas
imagens e o mais tocante ao culto divino (AMAMT, n.° 1742, 1804). Exigindo-se a decéncia do culto divino (AMAMT, n.° 1742,
1831), o visitador de S. Salvador de Lufrei impde, no ano de 1831, a instalagdo de um pavilhdo de seda para o sacrario.
Para a igreja de Santo André de Padronelo (1758), assevera-se que no dia do orago se cantava uma missa trazendo o sacro
veatico [...] estando do corpo presente (Rodrigues, 2004, vol. 1I1, pp. 665-666). Na igreja de S. Pedro, em S. Gongalo, referencia-
se um vidtico branco bordado a ouro para o cilice (AMT, 1838, f. 3). O Concilio de Trento e as constitui¢des diocesanas foram
definindo as normas para a concessao da licenga pelo Ordinério.

De acordo com as Constituigdes do Arcebispado de Braga de 1637 (Silva, 2002, pp. 9-10), as igrejas curadas deviam ter,
no minimo, trinta vizinhos, devendo o sacrario ser muito bem feito, de bom tamanho, no meio do altar e diante de retabulo,
bem cravado nele e dourado, no todo ou em parte, forrado por dentro a seda carmesim. O Santissimo estaria

num cofre de pau, forrado, por fora, de veludo carmesim e, por dentro, de seda da mesma cor, com boa fechadura, ficando
a chave na mdo do péroco; diante dele arderia continuamente uma lampada de azeite, bem consertada e provida por quem
a isso fosse obrigado.

A colocagdo do sacrario [Figs. 6, 39, 88] nas igrejas paroquiais esbarrou com a pobreza generalizada das populacdes, a
reduzida densidade demografica, o mau estado de conservacao dos templos, a recolha dos frutos da igreja pelos padroeiros
(secundarizando as obrigacdes do retabulo) e a dificuldade em assegurar a avultada despesa com o azeite para a lampada
do Santissimo. Os fregueses, o paroco ou algum devoto rico obrigavam-se, notarialmente, a fabrica do azeite para a lampada
do Santissimo. Seguia-se o requerimento para o Ordindario bracarense ou para o Cabido, na vacancia da Sé Primaz, quase
sempre feito pelos oficiais da Confraria do Subsino.

A colocacao do Santissimo Sacramento no sacrario era motivo para uma grande festa religiosa na paréquia. O licenciamento
para a colocacdo do sacrério na igreja da Santa Casa da Misericordia de Amarante, depois do requerimento feito em 1786,
necessitou da permissdo do juiz ordinério de Braga. A licenca, os requerimentos e o patrimoénio, por escritura de 21 de maio
daquele ano, cifraram-se em 600 000 réis no seu fundo e 30 000 réis de rendimento (Rodrigues, 2004, vol. 11, pp. 372-373),
custando 570 réis (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 368-369).

Enquanto o sacrario [Fig. 6] da capela-mor da igreja do mosteiro de S. Gongalo de Amarante era da comunidade
(Rodrigues, 2004, vol. 111, 630-631), a capela-mor do mosteiro de Santa Clara reedificava-se em 1758 com a tribuna ainda por
dourar e com o sacrario das religiosas (Rodrigues, 2004, vol. II1, pp. 634-635). A capela do Santissimo Sacramento, em

S. Gongalo, agregava o sacrario [Figs. 7-9]; ai o paroco determinava a expedigdo dos atos paroquiais (Rodrigues, 2004, vol. IlI,
pp. 630-634).

Na relagdo das artes com o sagrado (Gouveia, 2000, vol. 2, p. 482), Deus existe em permanéncia no sacrario, presencialmente,

expde-se em espagos onde ndo s6 existe como se pode adorar, ou seja, o trono eucaristico. Na renovacdo das praticas

devocionais, releva-se o preceito pascal da eucaristia, a comunhdo frequente e o Senhor aos
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enfermos. Podia dar-se lavatério de agua e de vinho s6 aos sacerdotes, dispondo a igreja de um vaso limpo e decente,
de vidro, de estanho ou de prata, para ajudar a degluticdo da hostia. Aos homens exigia-se que chegassem a sagrada
mesa, compostos no traje e pessoa, sem armas (Marques, 2000, vol. 2, pp. 561-562), permitindo-se aos cavaleiros das ordens
militares que o fizessem de espada cingida.

No fim da comunhao, recomendavam as Constitui¢des de Braga (Marques, 2000, vol. 2, pp. 561-562), editadas em 1697,
e algumas mais, que se rezasse, em agao de gracas, cinco vezes o Pai-Nosso e a Ave-Maria em honra das Cinco Chagas
de Cristo, implorando a Deus a conservacao do estado de graga e a mercé de O ndo voltar a ofender.

A construcao de capelas eucaristicas, os altares com sumptuosos retdbulos, dotados de sacrarios e tronos aparatosos
comprovam a exceléncia do culto eucaristico, desempenhando as Confrarias do Santissimo Sacramento um papel
primordial. A exposicdo do Santissimo Sacramento contemplava a exposicdo privada e a publica, consistindo a
primeira na exposigdo, a porta do sacrario, da pixide coberta, enquanto a publica incluia a exposicdo da custédia num
trono rodeado de grande aparato. As 40 horas e o lausperene integram-se no testemunho expressivo da piedade para
com o Santissimo Sacramento, para o qual o trono eucaristico é basilar, uma especificidade da talha barroca portuguesa
(Marques, 2000, vol. 2, p. 568).

Acabada a missa ou a principiar o oficio da tarde, colocava-se o Senhor no cimo de uma estrutura de degraus em
pirdmide - a principio mével, porém, nos finais do século XVII e comecos do seguinte, embutida na tribuna do altar-
mor -, constituindo o sinal eloquente do triunfo da eucaristia envolto num mar de luzes e flores, a exortar os fiéis a
adoragdo. Na capela de Nossa Senhora dos Prazeres, filial da paroquial de Lufrei, fabricada pelos frades de S. Gongalo
no seo dia, festejdo, com toda a grandeza, e della administra o Parrocho o sacramento aos moradores deste lugar e ainda enfermos
(Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 529-530). A igreja de Salvador do Monte tem o altar-mor onde esta o Santissimo Sacramento,

no tabernacolo e por sima no retabolo a imagem do Salvador (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 668-669).

Aintegracao do sacrario nas igrejas de Amarante: 1726 a 1845

A colocacao do sacrério (Rodrigues, 2004, vol. 1, pp. 25-29; Rodrigues, 2009-a, pp. 137-141) pode ndo coincidir com a obra
do retabulo. Na nossa area geografica de intervengdo, esbocamos uma panoramica dos sacrarios em dois periodos
importantes (1726 e 1758) pelo volume de informagdo recolhida por Craesbeeck e nas Memoérias Paroquiais de 1758.

Com o mesmo estatuto, acrescentamos outro estudo circunscrito ao Arciprestado de Amarante elaborado em 1845.

Nas deambulacoes de Craesbeeck em 1726

O enquadramento espacial do sacrario envolve fei¢des diferenciadas.
Na capela de Nossa Senhora dos Prazeres, filial de Lufrei, o paroco administrava o sacramento aos moradores e aos

enfermos (Craesbeeck, 1992, vol. 11, p. 59).
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Em Vila Caiz, na capela filial de Nossa Senhora da Madre de Deus esteve sempre o sacririo (Craesbeeck, 1992, vol. Il, pp. 317-
318), cuja chave se encontrava nas maos de uma familia, regalia que o abade ndo possuia. Nos altares colaterais, a capela
de Santo Anténio da Boavista, Madalena, apresentava dois arcos com dois santudrios fechados, um em cada lado do seu
corpo; o sacrario encontrava-se no santuario da Epistola (Craesheeck, 1992, vol. Il, pp. 53-54).

Na igreja do convento de S. Gongalo, o sacrario é referenciado no altar colateral do Evangelho (muito alto, de talha
Dourada rada), onde estava o Santissimo Sacramento, e do qual o cura da igreja administrava os sacramentos aos

fregueses da vila de Amarante (Craesbeeck, 1992, vol. Il, p. 273). Em Travanca, designa-se o sacrario no colateral do
Evangelho (Craesheeck, 1992, vol. 11, p. 30). Nas igrejas de Amarante, o espaco colateral do lado do Evangelho é privilegiado

para a colocagdo do sacrario.

Nas Memorias Paroquiais de 1758

N

Os sacrarios podem pertencer a comunidade, ao povo e aos religiosos. A colocagdo posterior no retabulo pode ser
comprovada na igreja de S. Pedro, S. Gongalo, onde a capela-mor, de abdébada, tinha tribuna e sacrario inda por dourar
(Rodrigues, 2004, 111, 630-637) Tipificam-se varios cenarios:

i) A colocagdo do Santissimo Sacramento no sacrario, em Gondar (Rodrigues, 2004, I1I, pp. 659-660), Teldes e Travanca

(Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 670-671).

if) O altar-mor com o Santissimo Sacramento, sem especificar a existéncia de sacrario ou do trono, em Ataide e

em Vila Cha do Mardo (Rodrigues, 2004, vol. I1I, pp. 646-647; 674-675).

iif) Asirmandades ou confrarias do Santissimo Sacramento, sem referéncia ao sacrario e ao trono, em Vila Caiz, mas

pressupondo a sua existéncia (Rodrigues, 2004, vol. I1I, p. 674).

iv) Uma capela que tambem asacramenta (Rodrigues, 2004, vol. 11, p. 639) os doentes [do Espirito Santo,

Hospital da Misericérdia]. v) Considerado o taberndculo como sacrario, admitimos a existéncia deste

nas restantes situacoes.
O Quadro 1 inclui as freguesias recolhidas por Craesbeeck e as constantes nas Memdrias Paroquiais de 1758. A discrepancia
na indicacdo do sacrario nos dois periodos é grande, podendo atribuir-se, nalguns casos, a colocacdo posterior a 1726;
noutros, a substituicdo; outra fragdo, presumimos, implanta-se na desvalorizagdo da informagdo do paroco respondente,
em 1758.

Acerca de Amarante retiramos ilagdes:
i) Citam-se dezoito igrejas, ntimero inferior a mais de metade das freguesias existentes; no entanto, superior a
1726, que se restringe a dez.
if) A coincidéncia de informagdo verifica-se em sete igrejas: Figueir6 (Santa Cristina), Gondar, S. Gongalo (igreja do

convento, Misericérdia e S. Pedro), Teloes e Vila Caiz.
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iii) O averbamento em relacdo a 1726 da-se em dez igrejas: Ataide, Carneiro, Fregim, Freixo de Cima, Gatao,
Lomba, Salvador do Monte, Sanche, capela do Espirito Santo, em S. Gongalo, e Vila Cha do Marao.
iv) Na igreja do convento de S. Gongalo designam-se dois sacrarios: na capela-mor [Fig. 6] e na capela do Santissimo

Sacramento - colateral, lado do Evangelho [Fig. 9].
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® Quadro 1. 1726 -1758. Amarante. Sacrdrios

Concelho. Freguesia Freguesia Altares Capelas Sacrario Sacririo
Couto. Honra™ antiga actual 1728 1758
Vila de Amarante. I, p. 259-262 (285), vol. 3,
Amarante San Gongalo, Memiria 57,
mosteiro de fls. 438
Santa Clara
Vila de Amarante. I, p. 268-283. L p 273 (285), vol. 3,
Amarante San Gongalo, Memiria 57,
mosteiro de fls. 427
Séo Gongalo
Vila de Amarante. I, p. 294-2497. L p. 29 (285), vol. 3,
Amarante Sian Gongalo, Memadoria 57,
Séo Pedro fls. 440-443
Vila de Amarante. I, p. 299-300. Misericardia
Amarante San Gongalo, (285), vol. 3,
Misericardia Memdria 57,
fls. 443-444
Vila de Amarante. (285]), vol. 3,
Amarante Sip Gongalo, Memidria 57,
mosteiro de fls. 434
Sdo Gongalo
Honra de Aboadela. ILp. 312 I, p. 312
Owvelha do Mardo Santa Maria
Santa Cruz de Ataide. IL p. 158. (290), vol. 5,
Ribatamega 5. Pedro Memiiria 33,
f.752
Gestago Bustelo. IL, p. 58. II, p. 58.
5. Mamede
Gestago Carneiro IL p. 58. (312), vol. 9,
5. Martinho Memidria 135,
f.907.
Santa Cruz de Figueird. IL p. 149. I, p. 149. (319), vol. 15,
Ribatimega Santa Cristina Memdoria 79,
f.501.
Santa Cruz de Fregim. II, p. 155. (325), vol. 16,
Ribatimega Santa Maria Memidria 161,
f. 1005.
Vila de Basto™ Freixo de Cima I, p. 354-355. (325), vol. 16,
5. Miguel Memiria 188,
f. 1137,
Vila de Basto Gatdo. Lp 32 (326), vol. 17,
5. Joide Baptista Memdria 22,
f.112
Gestago Gondar. II, p. 55-57. II, p. 55 (327), vol. 18,
Santa Maria Memdria 141,

f. 811.
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Gouveia Lomba. II, p. 64. (344), vol. 21,
S. Pedro Memoria 111,
f. 1069,
Santa Cruz Oliveira. I, p. 157-158. IL, p. 157
de Ribatimega S. Paio
Gouveia Salvador do Monte. 11, p. 69. (458), vol. 24,
Droine Salvador Memoria 185,
f. 1352,
Gestago Sanche. 11, p. 51 (564, vol. 33,
Santo Isidoro Memiria 43,
f. 313
Vila de Basto Telbes. I, p. 331332 L p.331 (584), vol. 36,
Santo André Memisria 60),
f. 543
Couto de Travanca. Travanca 11, p. 300-303. IL, p. 300
Concelho de Santa Divino Salvador
Cruz de Ribatimega
Honra de Vila Caiz Vila Caiz. Mossa Senhora I, p. 317. (587), vol. 39,
5. Miguel da Madre de Deus Memiria 182,
I, p. 317. f. 1099,
Gestaco Vila Chd do Mardo. 1L p. 50, {700), vol 40,
Santo Estévio Memdria 19,

fls. 1138
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Num universo de cento e vinte e quatro igrejas, em 1758, oitenta e uma apresentam-se com sacrario identificado
(defensavel pelo volume de informacao substancialmente compilado) contra trinta e trés em 1726. Amarante, Felgueiras,
Marco de Canaveses e Penafiel percebem-se por esta ordem decrescente no Gréfico 1: no tocante a igrejas designadas sem
sacrario; com sacrario, Amarante e Felgueiras equivalem-se, seguindo-se Marco e Penafiel.

No Gréfico 2, inverte-se a situagdo: lideram Marco e Penafiel com sacrario; aproximam-se Felgueiras e Amarante; sem
sacrario, Amarante e Penafiel, primeiramente, depois Felgueiras e Marco.

Amarante responde com o seguinte cendrio: i) trinta e nove igrejas referenciadas em 1726: treze com sacrario e vinte e seis
sem sacrario; ii) trinta e quatro igrejas referenciadas em 1758: dezoito com sacrdrio e dezasseis sem sacrario. Nos
momentos considerados (1726 e 1758), que equivalem ao percurso das estéticas do Barroco e do Rococo, respetivamente,
o concelho de Amarante revela dificuldades na colocagdo do sacrario (quarenta e dois, na totalidade): réditos diminutos

e vizinhos necessarios (trinta) para a licenga, entre outros, serdo justificativos para o panorama.

m Grafico 1. 1726. Sacrarios no Baixo Tamega e no Vale do Sousa

B lgrejas referenciadas
B Sem sacrario
OCom sacrario

Amarante Felgueiras Marco de Canaveses Penafiel
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m Grifico 2. 1758. Sacrdrios no Baixo Tamega e no Vale do Sousa

B lgrejas referenciadas
B Sem sacrario

O Com sacrario

Amarante Felgueiras Marco de Canaveses Penafiel

No arciprestado de Amarante em 1845

No inquérito paroquial ao arciprestado de Amarante (Soares, 2000, vol. Il, pp. 286-288) frise-se a grande devogdo ao
Santissimo Sacramento, um dos elementos persuasivos da Reforma Catolica, presente num quesito especial acerca do

sacrario e da sua fabrica.

Das quarenta e sete paréquias que formavam o arciprestado (Amarante, Celorico de Basto, Felgueiras, Lousada e Marco

de Canaveses), em quarenta e trés as igrejas encontravam-se em bom estado, seguras e decentes.

A igreja de Bustelo, Amarante, era pequena, antiga e sem trono fixo; a de Friddo, Amarante, nova e ainda a concluir. Em
ruinas e indecentes apenas quatro: Banho, Marco de Canaveses; Teldes, Amarante; Toutosa, Marco de Canaveses; e Vila
Cova da Lixa, Felgueiras Soares, 2000, vol. II, pp. 286-288).

Quanto ao sacrario do Santissimo Sacramento, no arciprestado apresentavam-se em quarenta e dois templos, omitindo-
se apenas em Santa Maria Madalena de Gesta¢cd, Amarante. Nao o possufam quatro igrejas: Banho, Marco de Canaveses;
Chapa, Fregim e Passinhos, todas em Amarante. O de Toutosa, Marco de Canaveses, encontrava-se na capela de Nossa
Senhora da Livragdo, de onde se paroquiava a freguesia por vontade de todos e por autoridade do tltimo visitador
(Soares, 2000, vol. II, pp. 288). Na sintese respigada no Quadro 2, Amarante apresenta trinta templos com sacréario;
precisando de condigdes para a sua colocagdo, nomeadamente a existéncia de trinta vizinhos, o seu licenciamento
sujeitava-se a um processo burocratico moroso.

Explica-se, desta forma, a sua integracdo retabulistica posterior, ndo desmerecendo o préstimo artistico que lhe era
inculcado em todos os programas estilisticos, do Maneirismo ao Neoclassicismo.

O enquadramento espacial - retdbulos mor, colateral e lateral da mesma igreja, em capelas filiais - reflete as opcoes da

Igreja em consonancia com as diretrizes conciliares e as necessidades locais.
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Confirma-se o privilégio tendencial fornecido as igrejas para a colocagdo do sacrario no colateral do lado do Evangelho
(Craesbeek, 1992, vols. I-1I).

B Quadro 2. 1845. Arciprestado de Amarante

Concelho antigo. Freguesia antiga Atualmente Fonte? Informacao
Couto. Honra!

Amarante Amarante. II, p. 312. Sacrario
S. Gongalo

Santa Cruz de Ribatdmega Sédo Verissimo? Amarante, 11, p. 316. Sacrario e estado da capela de S.
S. Lazaro
Verissimo

Amarante Amarante. II, p. 312. Sacrario e decéncia da capela
S. Gongalo.
Capela do Espirito Santo

Gestagd Amarante. II, p. 333. Sacrario
Carvalho de Rei,
S. Martinho

Honra de Ovelha Amarante. 11, p. 307. Sacrario e Confraria do SS.mo
do Marao Aboadela, Sacramento
Santa Maria

Celorico de Basto Amarante. 11, p. 309. Sacrario
Aboim,
S. Pedro

Gestago Amarante. II, p. 317. Sacrario
Ansiaes,
S. Paio

Gestago Amarante. II, p. 327. Sacrario
Bustelo,
S. Mamede

Honra de Ovelha do Mardo Amarante. II, p. 329. Sacrario
Canadelo,
S. Pedro

Gestago Amarante. 11, p. 330. Sacrario
Candemil,
S. Cristévio

1 Craesbeeck, 1992, vols. I-II.
2 Craesbeeck, 1992, vols. I-II.
3 Parte em Celorico de Basto e outra em Santa Cruz de Ribatamega.
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Gestago Amarante. II, p. 3332. Sacrario
Carneiro,
S. Martinho

Santa Cruz de Ribatdmega Amarante. II, p. 337338.  Sacrario
Figueiro,
Santa Cristina

Santa Cruz de Ribatdmega Amarante. 11, p. 339. Sacrario
Figueiro,
S. Tiago

Celorico de Basto (parte de) e Amarante. II, p. 343. Sacrario
Santa Cruz de Ribatdmega Freixo de Baixo,
(parte de) Divino Salvador

(SS. mo Salvador)

Gestago Amarante. II, p. 337. Sacrario
Friddo*,
S. Faustino

Celorico de Basto Amarante. II, p. 345. Sacrario
Gatao,
S. Jodo Baptista

Gestago Amarante. II, p. 347. Sacrario
Gondar,
Santa Maria

Santa Cruz de Ribatdmega Amarante. II, p. 349. Sacrario
Louredo,
S. Jodo Baptista

Gestago Amarante. II, p. 350. Sacrario
Lufrei,
Divino Salvador

Couto de Mancelos Amarante. II, p. 351. Sacrario
Mancelos®
S. Martinho

Santa Cruz de Ribatdmega Amarante. II, p. 356. Sacrario
Oliveira,
S. Paio

Gestago Amarante. II, p. 357. Sacrario
Padronelo,
Santo André

Santa Cruz de Ribatdmega Amarante. II, p. 359. Sacrario
Real,
Divino Salvador
(SS. mo Salvador)

Celorico de Basto Amarante. 11, p. 365. Sacréario
Teldes,
Santo André

4 Desmembrada de Lufrei.
556 em listagem.
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Santa Cruz de Ribatdmega.

Couto de Travanca

Amarante.
Travanca,
Divino Salvador

1, p. 369.

Sacrario

Gestago

Amarante.
Varzea,
S. Jodo Baptista

1, p. 372.

Sacrério

Santa Cruz de Ribatdmega.

Honra de Vila Caiz

Amarante.
Vila Caiz,
S. Miguel

1I, p. 373.

Sacréario

Gestagd

Amarante.
Vila Cha do Marao,
Santo Estévio

1I, p. 374.

Sacrério

Celorico de Basto

Amarante.

Vila Garcia,
Divino Salvador
(SS. mo Salvador)

1, p. 376.

Sacréario

Gestagd

Amarante.
Sanche,
Santo Isidoro

11, p. 361.

Sacréario




II. Os programas artisticos
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A organizacao do espaco sacro

A ambiéncia tridentina coloca a capela-mor num patamar de exigéncia elevada: mais iluminagdo, mais decoro para a
celebragdo da eucaristia e ritualizagdo processional que envolvia o clero naquele espaco. A hierarquizacdo do espago sacro
vai ao ponto de tornar a capela-mor mais elevada em relagdo a nave.

S. Carlos Borromeu determina a capela-mor para o clero e a nave para os fiéis; a interposicdo do arco cruzeiro
permitia essa delimitagdo mediante a colocacdo de grades de madeira ou de ferro; a nave é igualmente dignificada,
pelo aumento demografico e de crentes, e para que se erguessem altares e capelas que abrigassem as invocagoes
cultuais propostas pelo poder diocesano. Os equipamentos artisticos do espago sacro de exceléncia - a capela-mor -,
vao ao ponto de forrar as paredes laterais de azulejos e de cobrir os tetos com caixotdes de madeira pintados com
cenas narrativas do orago do templo (Rosas, 2008, pp. 57-58).

Mas o retabulo, que chegava a dominar a parede fundeira da capela-mor, torna-se o equipamento littirgico mais
emblematico da Epoca Moderna em Portugal, acusando um percurso dos séculos XVI, XVII e XVIIL Tal
manifestagdo artistica - a arte da talha -, estende-se aos cadeirados baixos e altos, cruzeiros, pualpitos, sanefas, 6rgaos,
tetos, paredes colaterais e laterais dos templos. As clientelas eclesidsticas e paroquiais optam, noutros casos, pela
pintura como forma de propagandear os principios pedagégicos e religiosos, criando imagens pictdricas e
iconograficas nos tetos das capelas-mores e das naves e no espago arquiteténico do arco triunfal para representagdo
icénica de valores referenciais da comunidade local (Rosas, 2008, p. 58).

Os ciclos narrativos da vida dos santos, cujas imagens eram lidas e o seu valor simbélico reconhecido e apadrinhado
como um valor de elevagdo espiritual da comunidade local. Em quadros que compunham conjuntos iconogréficos
eram narrados passos da vida da Virgem ou de Cristo, como o eram dos santos populares da igreja (Rosas, 2008, p.
58.).

Da reorganizacdo das unidades monasticas, é testemunho a qualidade do seu patriménio construido, em grande parte
proveniente dos séculos XVI, XVII e XVIIL. Mas é nas suas igrejas que se plasmam as diversas artes - azulejaria, talha,
pintura, imaginaria, ourivesaria -, como prova indelével do protagonismo social dos mosteiros na Epoca Moderna. O
encontro popular com o divino vai mais longe com os santudrios, que promovem os cultos cristolégicos, mariol6gicos
ou dos santos, multiplicando-se nos séculos XVII e XVIII, como expressdo da vivéncia religiosa do quotidiano do
homem barroco (Rosas, 2008, p. 60).

Para a arte da talha sdo relevantes, como influéncias para a sua defini¢do estrutural e decorativa, entre outras: a arte
produzida para as celebracdes de caracter efémero, como era as procissdes, as embaixadas, os casamentos ou
batizados reais, traduzindo-se em arcos triunfais, normalmente representando os varios oficios da cidade de Lisboa
e da Europa: esculturas em madeira ou pasta de papel, carros alegéricos com figuragdes mitolégicas, sacras,
medalhdes, sanefas, de uma panéplia de outros objetos.

Ainda as multiplas viaturas reais de aparato e das familias nobres, os bergantins que cruzavam o Tejo com o rei e

o seu séquito a bordo, faziam parte desta miriade de informacdes estéticas que se entrecruzavam e que contavam
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nas suas realizacdes com os melhores artistas: escultores, entalhadores, pintores, douradores e armadores da Lisboa
de entdo. Neste processo, encontram-se os dlbuns de gravuras e os tratados de arquitetura que circulavam entre os
artistas. Os tratadistas e os ornamentistas italianos, franceses e dos Paises-Baixos eram bem conhecidos dos nossos

mestres arquitetos e entalhadores e, amitide, dos encomendadores de obra de arte, como afirma Mandroux-Franca
(Ferreira, 2008, p. 25).

O percurso que nos propomos fazer passa pelas diferentes fases estilisticas que os templos absorvem - do Maneirismo ao

Neocléssico -, designadamente a renovagdo do interior sacro.
Maneirismo: o homem é a medida de si mesmao...

Dominando na Europa do século XVI, produto da crise do renascimentoo (Serrdo, 1993, vol. 7, p. 7), o Maneirismo dimana
de Italia e desenvolve-se esteticamente numa multiplicidade ambigua de dire¢des e de solucdes que tém como objetivo
comum rebelar-se contra o legado classicista.

O ideal do equilibrio renascentista cessa brutalmente com o saque de Roma, em 1527, com o cisma provocado por Lutero,
uma década antes, e sob a influéncia da arte expressiva de Miguel Angelo, originando um periodo de desequilibrio marcado
pela imitacao dos grandes formularios artisticos e pela exacerbagdo do eu dos criadores (Ducher, 1988, p. 74).

Alteram-se radicalmente os valores anteriores estabelecidos de harmonia, beleza reqular, normatividade, ordem e
equilibrio; ruia a visao aristotélico-ptolomaica de conciliacdo entre o homem e a natureza, com o avanco da ciéncia e as
investigagdes de Galileu e Copérnico, deixando uma visdo pessimista do universo e abrindo caminho para solugdes
radicalizadas, como o movimento da Contrarreforma (Serrdo, 1993, vol. 7, p. 8).

O Maneirismo italiano, nas suas variantes mais requintadas, combina-se com as tradi¢Ges artisticas locais, originando o
Maneirismo internacional (Rizzi, 1999, p. 73).

Consegue adeptos em Franca, nos Paises Baixos, na Baviera, em Espanha e em Praga. Torna-se academismo e exagero, com
a necessidade de surpreender a todo o custo; jd ndo é reagdo a um mal-estar, mas mal-estar da visdo até ao esgotamento
e a sofisticagdo paroxistica. Seja qual for a evolugdo das formas de arte maneirista no decorrer dos decénios, na sua base
permanece a insatisfagdo pela heranca do classicismo renascentista (Rizzi, 1999, pp. 73-74.).

Ao afirmar que o homem ¢é a medida de si mesmo - contra o principio renascentista segundo o qual o homem é a medida
de todas as coisas -, 0 Maneirismo coloca ja as premissas do seu préprio fim, ja que nenhum modelo se pode repetir
indefinidamente sem se desgastar (Rizzi, 1999, p. 72).

A tese de um estilo maneirista uniforme através de toda a Europa quinhentista, que toma uma determinada dire¢do em
Espanha, mais tarde, sob a designacao de estilo tridentino, avoca o Maneirismo e a arte tridentina, significando a inclusao
de aspetos opostos (Kubler, 1988, p. 59): i) ornamentagdo excessiva e simplicidade austera; ii) excesso emocional e
disciplina rigorosa; iii) uniformidade e variedade; iv) liberdade e obediéncia - contando com as realidades da tradigdo
regional e as necessidades locais obscurecidas pela rigidez classificativa destas no¢oes de estilo, procurando transcender,

simultaneamente, o regionalismo e as exigéncias de cada momento histdrico.
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Como paradigma do Maneirismo, Vignola apresenta a igreja jesuitica de Gesui. Dentro do espirito tridentino, Roma toma
o primeiro lugar na segunda metade do século XVI, fazendo com que aquele artista se aplique na interpretagdo correta
da gramadtica antiga. Vignola adapta a planta de cruz latina as exigéncias litrgicas contrarreformistas, unindo os dois

andares por aletas, facto que conhecera um sucesso universal (Kubler, 1988, p. 59).

Arquitetura chd e seus prolongamentos

O Maneirismo (Kubler, 1988, p. 59) ndo tera que ser, forcosamente, um estilo da Europa no século XVI, como o Barroco
nao terd de ser o estilo do século XVII. Libertando-se o tempo e o lugar da tirania do estilo e da ineréncia da influéncia,
as realidades tidas por marginais ou periféricas podem, serenamente, ser estudadas sem preconceitos. E o caso da
realidade complexa da sociedade portuguesa.

Na segunda metade de Quinhentos, em Portugal, ao lado de obras maneiristas persistem solugoes tradicionalistas ou
classico-renascentistas. De qualquer forma, os olhos estdo postos no espago europeu, e em conformidade com as linhas
orientadoras de uma sociedade que adere aos programas tridentinos da Contrarreforma. A tratadistica, a estada em
Roma de bolseiros portugueses, ou a vinda de artistas estrangeiros, sdo ja um claro sentido maneirista, desenvolvendo-
se a desarticulagdo com o formulério renascentista.

Como introdutor, entre nés, de muitas das teses e solugdes anticlassicas do Maneirismo, Francisco de Holanda (tedrico e
escritor, pintor e miniaturista, arquiteto e debuxador) é o homem de encruzilhada, amigo pessoal de Miguel Angelo e dos
circulos humanisticos de Vittoria Colonna (Kubler, 1988, p. 59).

A uma primeira fase, até cerca de 1600, erudita e requintada (Meco, 1993, vol. 7, p. 154), segue-se outra durante trés
quartos do século XVII, gradualmente popularizada por artistas de formacéo artesanal, presos a circuitos de criatividade
e de consumo cada vez mais fechados aos centros europeus e as influéncias eruditas, mas com cardcter préprio,
especialmente na conjugagdo livre das vérias artes ornamentais, que se foram apoderando da arquitetura, de tendéncias
planas e simplificadas. Rememora-se a tese de uma arquitetura nacional, defendida por G. Kubler (1988, p. 178) exterior
as isotérmicas italianas, mais préxima da Europa Setentrional do que inicialmente se pensa, linguagem arquiteténica
mais condicionada pelas antigas tendéncias locais e pelas tradi¢des regionais do que pela imitagdo das tltimas modas,
florentina ou romana.

Pais constantemente exposto ao gosto italiano e ao setentrional, a sua resisténcia a imitacao resulta de aspiragdes
intrinsecas. As necessidades econémicas e uma sensibilidade experimental permitem a arquitetura cha surgir mais
cedo e permanecer mais tempo como expressdo nacional que cobre varios reinados. Consiste na emancipacdo das
normas académicas e das formas italianizantes, arquitetura verndcula mais relacionada com as tradi¢cées de um dialeto

vivo do que com os autores da Antiguidade Classica. Mesmo durante o periodo do dominio filipino, a arquitetura ajusta-

se as necessidades portuguesas muito mais do que quaisquer diretivas espanholas, verdadeiras ou supostas (Kubler,
1988, p. 178).
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Vitor Serrdo (1993, vol. 7, p. 8.) tem uma visao otimista sobre a arte portuguesa produzida na segunda metade do século
XVI e o grosso do patriménio artistico do século XVII, que ndo exprime qualquer recuo qualitativo ou quantitativo
relativamente aos ciclos manuelino e renascentista. A encomenda nao esmorece, a produgdo dos artistas e dos artifices
aumenta, bem como as condi¢des de trabalho e a consciéncia da sua liberalidade.

Numa perspetiva cronolégica ampla, Robert Smith assevera que, na Peninsula Ibérica, entre meados do século XVI e
1700, faz-se sentir a influéncia de Sebastiano Serlio na formacdo da arquitetura e da decoracdo, vincando o caracter
maneirista de proporgoes alongadas, formas magras e superficies plana (Smith, 1963, pp. 35-36), resistindo ao Barroco
proveniente de Italia desde

1600, a que ndo sdo alheios dois factos: o dominio filipino e a Restauracdo, periodo este que absorve todo o esforco
financeiro para a defesa do pais, coartando o cenario mecendtico do rei e da Igreja, entre outras fontes.

Com Filipe II, aparecem edificios publicos e igrejas sob a direcdo de arquitetos portugueses formados por mestres
italianos, como Filipe Terzi. Mas, primeiramente, sdo os jesuitas (que dominam a educagdo portuguesa pelo movimento
contrarreformista) a rasgar o caminho como construtores de importantes edificios, caso de Santo Antdo (Lisboa),
fornecendo um modelo para os beneditinos, agostinhos e carmelitas. Em 1601, os beneditinos iniciam uma
campanha de obras publicas por todo o Pais, demolindo os mosteiros medievais e substituindo-os por
edificios modernos dando azo a diferentes tipologias de igrejas.

O anticlassicismo (Kubler, 1988, pp. 173-174.) do estilo chdo revé-se, por exemplo, na decoragdo da fachada da igreja do
convento de Grijo (V. N. de Gaia), que se adapta ao costume portugués, posterior a 1575, de compartimentar a superficie
em painéis geometricamente subdivididos num padrao anticlassico de figuras dentro de figuras.

Consolida-se o impulso vertical provocado pela janela central da fachada, de altura trés vezes superior a largura,
dinamismo que se prolonga no frontdo quebrado, no qual o timpano ultrapassa os seus limites. A verticalizagdo central
terd a ver com a influéncia das residéncias e dos armazéns dos portos do Norte de Europa, de Antuérpia a Amesterdao.
A solugio nacional (Serrdo, 1993, vol. 7, p. 9) giza-se pelos construtores e riscadores portugueses, que souberam adaptar
0s seus programas tradicionais ao conhecimento dos valores desarticulares e irracionalistas do Maneirismo
italianizante, como sucede j4 no serliano claustro do Convento de Cristo, em Tomar, ou no duradouro percurso do estilo
chdo que, mediante as solucdes indicadas, cobre todo o espaco do Continente, das Ilhas Atlanticas e do Império (Brasil,
India, Macau...) durante todo o século XVII, tardando a adogao das primeiras experiéncias barroco-borrominicas com o
arquiteto Jodo Antunes, ja no reinado de D. Pedro II (Serrdo, 1993, vol. 7, p. 7).

O Maneirismo manifesta-se ao longo de Seiscentos com prolongamentos que, segundo Pais da Silva, o levam aos anos
trinta do século XVIII, coabitando com a corrente da arquitetura cha, cuja fronteira, por vezes, é dificil definir (Ferreira-
Alves, 2005, p. 138).

A retabulistica maneirista

Condensando as interpretacdes anteriores, os retabulos portugueses de finais do século XVI e dos dois primeiros tercos

do século XVII integram-se no modelo maneirista, cuja estrutura apresenta um perfil vincadamente arquiteténico
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desenvolvido em registos verticais e horizontais, enquadrando pinturas e, ou, relevos ou imagens (Ferreira-Alves, 2001,
p- 38.).

A talha maneirista declara-se nos cadeirais, em meados do século XVI, mas sem comprometer a retabulistica (Meco, 1993,
7, p. 158.). Seguindo a linha de pensamento de Robert Smith, em Portugal predomina a influéncia das gravuras
serlianas, manifestando-se com as ediculas, consolas, tabuletas e pequenas construgdes de figuras geométricas, no meio
de esquemas de proporcdes alongadas. Em Portalegre e em Coimbra, emerge uma nova ordem simétrica com Gaspar
Coelho (1582-1605), em enquadramento regular, perfil fechado, alheio as tendéncias irregulares, explosivas (Smith, 1963,
p. 4), nascidas do uso das ediculas e estdtuas sobressalentes nos remates dos retabulos espanhéis contemporaneos. E
uma reacdo aos extremos do Maneirismo, no periodo filipino, de sabor nacional, consonante com o temperamento
artistico da nacao, para evitar a dilui¢do da sua identidade.

Considerado, em vida, o mestre desta arte principal nestes tempos neste Reyno (Serrdo, 2001, p. 266), Gaspar Coelho é
marcado pela influéncia hispano-flamenga, mas aberta aos modelos maneiristas holandeses ou claramente romanistas, a
par do conhecimento da tratadistica serliana - ediculas sem frontdes, a titulo de exemplo.

Robert Smith corrobora a leitura da popularizagdo do formulario, afirmando que os entalhadores portugueses da época
ndo enjeitam a escala relativamente modesta da arte nacional, abundando, na segunda metade do século XVI, analogias
entre a retabulistica e as fachadas de templos e edificios civis (Smith, 1963, p. 43). Na mesma época, a substituicdo gradual
dos retabulos de pedra pelos pintados sobre tdbua ou tela permite o desenvolvimento das estruturas de madeira e o uso
da talha dourada na sua decoragdo, com fungdes basicamente de enquadramento (Meco, 1993, vol.7, pp. 58-159).

De acordo com as diretrizes conciliares, o retdbulo de pedra era demasiado frio para suportar o discurso dissuasor ao
encontro das emogdes que se pretendia despertar; é necessério o ouro para catalisar o mundo interior do crente e, ao
mesmo tempo, o controlo iconografico.

A estrutura do retabulo maneirista acolhe um elemento inovador, o arco de triunfo romano, que interpreta as mudancas
mentais em crescendo. O arco de triunfo permite uma organizacao espacial classica, contida; reinterpretado na madeira,
influencia a arquitetura cha. A sua ascendéncia faz prova em Antuérpia e em Bruxelas, durante as joyeuses entrées, que
os cidadaos promovem para assegurar o reconhecimento dos seus direitos e necessidades perante o novo senhor. A
semelhanga do que se interpretava naquelas cidades, os portugueses organizam uma entrada, em 1619, apés a morte de
Filipe II (Kubler, 1988, pp. 174-175). Nao surtindo o efeito politico desejado, vale o extraordinario festival urbano de
Lisboa pela encenagdo dos modelos das cidades flamengas onde a forma arquiteténica dos arcos e monumentos é
concebida pelos erigidos na Flandres (1599) e a provavel influéncia em Rubens, no evento organizado em Antuérpia, em
1635 (Kubler, 1988, p. 175).

Este cruzamento da arquitetura com a arte efémera ndo pode ser olvidado, porque nestas manifestagdes intervém artistas
que riscam, frequentemente, os cAnones eruditos da tratadistica. Fazendo parte da escola portuense, os retdbulos em
andares consolidam-se em véarios aspetos morfolégicos que estabelecem uma solucao de continuidade ao longo dos
diferentes periodos estilisticos, a que ndo se alheiam as intmeras oficinas de entalhadores espalhadas pela cidade,

considerando-se ainda outros aspetos de indole estrutural garantidos pela preferéncia da clientela por esquemas
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retabulares tradicionais, ou pela adogdo de solugdes aparentemente arcaizantes para preenchimento do espago e que, devido
ao seu cruzamento com a linguagem estética vigente, geram modelos cuja cenografia resulta de forma espléndida. A capela
dos Reis Magos, no Porto, é um exemplo a ter em conta para o estudo tipolégico, nomeadamente os fustes das colunas
completamente decorados, alternando com colunas onde somente o terco inferior é ornamentado (Ferreira-Alves, 2001,
pp- 605-615).

As formas alongadas de registos ou andares sdo percetiveis em retabulos ndo identificados: no transepto da igreja do
convento de S. Gongalo, ambos no lado da Epistola: capelas do Sagrado Coracdo de Maria [Fig. 10] e de Santa Luzia, no
topo [Figs. 11, 12, 13].

Com a tendéncia acentuada do desaparecimento dos andares, define-se um espaco central para albergar o trono, que
introduz o impacto dramaético provocado pela exposicdo teatralizada das imagens (Meco, 1993, 7, pp. 167-168),
enaltecido pelo agrupamento das colunas pseudossalomonicas, dinamismo que se prolonga no remate de arquivoltas

concéntricas [Figs. 14, 15]: tempo para o novo formulério do Barroco nacional (Smith, 1963, pp. 175-176).

Barroco: expediente didatico dos sentidos

O contributo do Renascimento para a critica da arte manifesta-se exemplar para os escritores do século XVII e parte
do século XVIII, sobretudo as vidas dos artistas, a doutrina da interpretacdo da natureza e a doutrina das diferentes
maneiras dos artistas (Venturi, 1984, p. 100).

O Barroco explode, inovador, no século XVII, época da formacao do conceito de nacionalidade, da nova ciéncia que, de
Kepler a Galileu, modifica profundamente a conce¢do do universo (Luca, 1994, p. 87). Roma, no inicio do século XVII, é
o palco das mais variadas expressoes artisticas; os oratorianos de S. Filipe Neri e a Companhia de Jesus constituem os
principais instrumentos de reafirmacdo e de propaganda da Contrarreforma. Depois de Trento, surge uma literatura
moralista sobre a arte, encorajando-se a busca da beleza nas figuras vestidas; incita-se a representacdo dos sofrimentos
fisicos dos martires da fé, suscitando uma voluptuosidade especial, o prazer, misto de dor e alegria, e que interpreta de
modo pouco decoroso a catarse de Aristoteles. E o moralismo e o intelectualismo estéticos que provocam uma introducao
a estética do sentimento (Venturi, 1984, pp. 103-104).

No século XVII, além da Italia e da Franca, outros paises publicaram tratados de arte e vidas de artistas: a Espanha, os
Paises-Baixos, a Alemanha. Seletivo no plano sensorial, mais que o intelecto, a excitagdo dos sentidos é o expediente
didatico na tradugdo lata da contrafagdo da verdade, ambiguidade, sugestdo e testemunho da fé, forca da aparéncia e
grandeza do relativo. Como o paradoxo do claro-escuro que se torna o tinico magma de onde emerge a luminosidade da pedra
(Portoghesi, 2002, p. 509).

As especificidades do Barroco em Portugal, onde a matriz do periodo Nacional, na arte da talha, revela inovacao e,
paralelamente, ligagdes ao passado, entroncam numa questdo fundamental a nivel de valores dominantes e dominados.
E a estética a pronunciar-se sobre o que impera na identidade portuguesa (talha do periodo Nacional) e nos valores

importados, romanos, para o esquema joanino.
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Da estrutura dominante (falamos do retibulo, onde se afeicoa a arquitetura), ponderada na racionalidade e na
plasticidade, e de formulérios antigos, transmuta-se para novas interpretagdes: solucdes que subalternizam a estrutura a
vertente ornamental, simbologia imprescindivel a parenética do ptlpito e do trono, na acegdao do sagrado.

Mensagem artistica e simbélica da serenidade? Nao, antes a turbuléncia interior, a persuasdo sobrevalorizada de uma
fé a repor.

A subalternizacdo da estrutura a linguagem plastica implica dominancias, picos de protagonismo e de dilui¢do, tudo em
nome de valores encontrados e reiterados pela hierarquia religiosa, com a cumplicidade assumida do Estado. Talha,
arquitetura e ornamentacdo: um sentido lato pela metafora, simbolismo e alegoria, mesmo quando se invertem aqueles
fatores, ornamentagdo em primeiro lugar.

A fachada (1690-1709) da igreja dos Grilos - Jesuitas do Colégio de S. Lourengo, na cidade do Porto -, tera resultado de
um novo projeto que forneceu a cidade a sua primeira grande obra barroca (Ferreira-Alves, 2005, p. 138; Sousa, 2005, p.
17). A sua desmaterializacao é acentuada pelo exercicio serliano de distribuicdo de cheios e vazios; o tratamento de
superficie supde um forte sentido de limite de umbral e justaposicdo de um cendrio num espaco organizado. Estas
tipologia de fachada transformam-se em cortinas cenogréficas, criando uma nova relacdo com as 4reas envolventes
(Afonso, 2006, p. 6).

Temos dois grandes centros de criacdo artistica barroca - o Porto e Braga -, onde foi notéria, durante o século XVII e,
principalmente, na centiria seguinte, a atividade arquiteténica. A influéncia do Porto estende-se pelo Norte e algumas
regides do Centro; Braga dissemina esta estética no Minho e em parte de Tras-os-Montes. O Barroco convive com o Rococo
e com uma tradi¢ido chd de que Portugal dificilmente se liberta (Ferreira-Alves, 2005, 137.), e na qual somente pormenores
formais e decorativos contrariam essa contencao, preparando-nos para um interior marcado, no Norte, essencialmente,
pelo ouro dos retdbulos [Figs. 21 a 31].

A dureza dos materiais conota-se com a fé, a unido com a comunhdo dos santos, na mistica da pedra preciosa e do ouro.
Metéfora e simbolismo na via da contrafacdo do verdadeiro e da ambiguidade, uma arte da técnica da persuasao,
exaltagdo do conceito pedagégico e do deleite, o reconhecimento da forca da aparéncia e da grandeza do relativo (De
Feo, 1996, pp. 118-119). O lugar para a metafora e o simbolo (alegoria) que Hegel e Goethe religam numa relacdo ampla
e profunda.

A metafora estrutura os raciocinios mais subtis e defini¢des mais pertinentes; é como o ar que nos rodeia, sem o qual
morreriamos como seres pensantes. Nao pode pretender o valor de uma representacdo artistica independente, é
ornamento de uma obra de arte verdadeiramente auténoma, suscitando e justapondo imagens que nao dizem respeito
diretamente ao objeto e ao seu significado (Volpe, 1960, pp. 86-87; pp. 93-94). Analisada sob o prisma da metéfora e da
simbologia, a arte ¢ uma intuicdo em contextos abundantes e profundos, servindo os designios do Barroco.
Entendidos pelos nossos escritores do século XIX? Ao invés, o anatematismo sobre o Barroco é lancado por Alexandre
Herculano, Antero de Quental, Oliveira Martins...

A ortodoxia contrarreformista é a base do Barroco - que Bernini fundamenta com valores psicolégicos, num continuum
para o dramatismo, e Borromini entende como um elemento vivente do espirito do homem no mundo (Norberg-

Schulz, 1998, pp. 96; 126.). Em espaco onde se integram as massas, fundindo-se com a arquitetura interrompida, em
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simetria dinadmica e organica de pujante modelacdo plastica com trés elementos a destacar: portal (fachada); percurso
(nave e capelas laterais); e meta (eixo, altar, ctipula, centralizagdo do longitudinal) (Norberg-Schulz, 1998, pp. 72; 126). Se
na arquitetura civil o paldcio de escadaria cadencia o cortejo vivencial sumptuério, em fachadas dinadmicas, o espago

sacro transmite-se no teatro da vida e da morte nos cenarios da festa barroca.
O grande teatro na ativacao espacial

O individuo torna-se um participante no grande teatro - a festa da Igreja e da Politica - persuasivo e imaginativo, que se
educa por meio da arte, que se reforca oficial e institucionalmente, com e sem academias (Norberg-Schulz, 1998, p. 8). A
imaginagdo atinge cotas elevadas no Barroco, com os novos ritmos arquiteténicos das fachadas e com a talha, no interior,

metafora do ouro e da comogédo, derivando de trés niveis de adoracdo: a latria ao Santissimo Sacramento; a dulia aos
santos e anjos e a hiperdulia a Virgem (Norberg-Schulz, 1998, p.122).

A construgdo do espago cénico anestesia e traz de volta o crente pelo fenémeno do mimetismo social, com fidelidade,
sentimento e consciéncia privilegiada no contacto com a divindade, somente acessivel na sensorialidade do espago
sacro. E o estigma escatolégico, sentido no caracter ascensional do trono, a despertar todas as formas de piedade - em
vida e na preparagdo do além, mediante os legados pios, por exemplo. H4 uma ativacado espacial, uma integracdo, uma
continuidade vertical, uma articulacio muraria continua na correlacio dos elementos sustentantes e sustentados
(Norberg-Schulz, 1998, p. 122).

O Barroco, na esséncia, regula-se pelo ornamento que subalterniza a estrutura -ordem regulada e quebrada para incrustar
o ornato, por principios e valores (curva, (ir) racionalidade, aparéncia, sugestdo e facto preceptivo, fisico e metafisico).
Consubstancia-se numa mentalidade vincada pela monumentalidade, pela comogéao e pelo sensorial: é a festa barroca.
Apresenta cotas inovadoras radicadas na metéfora - ritmos arquiteténicos, centralizagdo, planimetria (elipse e eixos),
perspetiva, fusdo no esquema retabulistico através da concavidade e da convexidade, no douramento, no claro-escuro
(pétreo e escatoldgico). Em contravencdo ao vocabulério classico, assenta em premissas como a integracao, a ativacado
espacial, a articulagdo mural, a gradacdo, a reverberagdo e a transverberagéo.

Em Portugal, os contratempos escalonados na perda da independéncia, na reorganizagio do Reino - durante a
Restauracdo -, e nos inerentes constrangimentos dos réditos, retiram a disponibilidade mecenética na construcado de
edificios religiosos e civis. Mas ha adaptacdo e reorganizagdo espacial nas igrejas: o existente adapta-se as novas
exigéncias da ornamentagdo barroquizante.

O Barroco de experimentacéo e de definicéo (c. de 1650 a c. de 1717) (Ferreira-Alves, 2005, p. 138) surge no Norte através de uma
crescente decoragdo de fachadas, com elementos das gravuras maneiristas do norte da Europa, como De Vries (1526-1606). No
interior sacro desenvolve-se um esquema decorativo formado pelo azulejo-pintura-talha, compensando-se a arquitetura civil e
religiosa com a decoragdo nas fachadas, mais ou menos exuberante.

Exemplos: fachadas das igrejas bracarenses de S. Vitor (1686) e da Ordem Terceira de S. Francisco (1694); no Porto, a fachada da

igreja da Congregacdo do Oratorio (transi¢do dos séculos). A utilizagdo da coluna de fuste espiralado, neste periodo de transicao entre
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Seiscentos e Setecentos, destacam-se: terceiro registo da portada lateral do Convento de S. Gongalo (1683), Amarante, rematado com
um frontdo reverberando a mesma linguagem [Fig. 1]; nova portada de S. Francisco, Porto (1690).

Manuel Fernandes da Silva, um dos trés grandes arquitetos do barroco bracarense (Ferreira-Alves, 2005, p. 140-141), esta
associado a intervengdes na Sé de Braga - sacristia e fachada da igreja (1698-1723); na igreja de Santa Cruz (1693); na
igreja da Ordem Terceira de S. Francisco (1703-1723); na igreja da Casa da Congregacdo do Oratério (1703); na fachada
da igreja de S. Vicente (trabalhando um projeto de Frei Luis); e na capela de N. Senhora de Guadalupe (1718-1719). A
arquitetura barroca, experimentagio e consolidacdo, pode escalonar-se, nas suas diferentes sensibilidades (Ferreira-Alves,
2005, p. 142), da seguinte forma: i) contencdo patente no frontispicio da igreja do Terco (1707-1713), em Barcelos, cujo
aparato exterior mediocre e apagado se valoriza com a espantosa decoragdo interior; ii) exuberancia das fachadas do
convento de Santa Clara de Guimardes (1741), atual Camara Municipal, e da capela da casa Malheiro Reim&o, em Viana
do Castelo; iii) monumentalidade do novo dormitério (primeira pedra lancada em junho de 1778) do convento de Santa
Clara de Vila do Conde que, provavelmente, encontrou na nova cadeia e tribunal da Relagdo do Porto (1776-1796) -

do arquiteto-engenheiro Eugénio dos Santos e Carvalho (1711-1760) -, o modelo que o inspirou.
Barroco nacional: a emancipacao cultural

Durante o Maneirismo, os arquitetos em Portugal ndo sdo obrigados a selecionar apenas entre exemplos italianos,
j& que se apresentavam oportunidades da Europa Setentrional, espanholas, locais e ultramarinas, ndo permitindo a
arquitetura dai resultante uma classificacao facil por mera influéncia ou apenas através da biografia do edificio (Kubler,
1988, p. 4).

O interior do edificio maneirista, enriquecido somente pelo requinte de proporgdes, e o exterior friamente racional
subsistem sem outra ornamentagdo, por cerca de um século, como se preservados pela interrupgdo temporal sob o
dominio espanhol, quando o tempo histdrico parece ter parado em Portugal de 1580 a 1640.

Contudo, a partir do tltimo ter¢o do século XVII, os portugueses comegam a decorar profusamente estes interiores nus

com a nova talha dourada, e os exteriores com festdes e volutas em granito [Figs. 1, 10, 11, 12, 20].
Talha nacional: meio século de dominéncia

A talha barroca do estilo nacional, em finais do século XVII, absorve a concordancia de tipologias vernaculares na
decoragdo e estruturacao dos retdbulos, fruto ainda de uma crise politica, de nacionalismo exacerbado e de resisténcia
anticastelhana (Restauragdo), oferecendo resultados de grande opuléncia (Ferreira, 2008, p. 12).

Impde-se registar e analisar o perfodo Nacional, peculiaridade trasladada para o interior do espago sacro e baseada na
arte da talha ao sabor das colunas pseudossalomonicas e dos remates de arquivoltas concéntricas, lembrando os portais
romanicos [Figs. 14, 65, 87, 166].

De facto, situado entre o tltimo terco do século XVII e o primeiro do seguinte (Ferreira-Aves, 2001, p. 38), o estilo

Nacional faz um percurso de praticamente meio século de dominancia estética, caracterizando um dos vetores do
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limiar do Barroco em Portugal, porventura o de maior relevancia, de acordo com a sua especificidade e o grau de difusao
alcancado.

Correspondera, por certo, a emancipagao cultural depois de 1640 e aos condicionalismos econémicos favoraveis de finais
da mesma centtiria, permitindo um mecenato alargado e a autonomia do entalhador, reconhecido publicamente como
artista capaz de encenar e iludi (Calado, 1989, p. 304) espagos, impondo-se a talha a sintaxe organizativa do suporte
inspirado, em boa medida, nos manuais de arquitetura.

A dilemaética do individual-coletivo (Moura, 1993, vol. 8, pp. 106-107) é a énfase no dominio oficinal da talha dourada
e da retabulistica que se dissemina por todo o pais, proveniente da cultura maneirista da segunda metade do século
XVI, ampliando-se na centtria seguinte. A intensa plasticidade (Moura, 1993, vol. 8, p. 107) do tratamento converge
com o adensamento da nogdo de volume desenvolvida pelos artistas, imprimindo-lhe uma dindmica irresistivel.

A coluna pseudossaloménica e o remate de arquivoltas concéntricas constituem a grande alteragao retabulistica a partir
do ultimo terco do século XVIL E o traco identitario, com uma estrutura mais escultural que arquiteténica, dindmica,
onde o acanto relevado se integra numa unidade orientada para a grande manifestacdo inteiramente barroca na histéria
da arte portuguesa (Smith, 1963, p. 69). Sem o primeiro terco demarcado, como o de feigdo berniniana, lavrada com
cinco ou seis espiras iguais, é fundamental neste esquema e, curiosamente, com prossecugao no joanino.

O enquadramento das colunas e o respetivo remate proporcionam aos flancos o desenvolvimento de uma profundidade
préxima de uma visdo arquiteténica nos exemplares de maior dimensao. Expressdo do dinamismo barroco, a coluna de
fuste espiralado tem um simbolismo que se inicia na arte helenistica. Simbolo da vida pela sua forma torsa - analoga
ao crescimento helicoidal das plantas - associa-se, na arte paga, a pinhas e parras, simbolos baquicos da imortalidade,
sentimento dos primitivos cristdos nos relevos dos sarcéfagos e nos mosaicos (Moura, 1993, p. 107).

Oriundas da Grécia, sdo transportadas para Roma, onde Bernini, mais tarde, redescobre o extraordinario potencial do
seu dinamismo plastico ao incorpora-las no baldaquino de S. Pedro, concluido em 1663 (Moura, 1993, vol. 8, p. 107-108).
A misula que suporta a coluna dramatiza a base com imagens, veiculando a plasticidade interpretativa dos artistas que
intervém nos retabulos.

Outro elemento estrutural do retdbulo nacional é o trono, que comunica ao centro do retdbulo uma profundidade e
animacdao teatrais, possibilitando aos dignitarios da Igreja, em Portugal, a expressdo rigorosa tridentina (Martins, 1991,
pp. 18-58.). Destinado a exposicdo do Santissimo Sacramento ou apenas a uma imagem devocional torna-se, depois de
1680 (Smith, 1963, p. 71), uma constante da arte retabular portuguesa. O trono de cinco degraus aparece em Lisboa na
entrada de 1619, no arco dos alfaiates, sustentando Salomao na sua gldria, evento que pretende apelar - a semelhanca do
que se fazia em Antuérpia e em Bruxelas - & benevoléncia do sucessor de Filipe II, no tocante aos anseios politicos e
comerciais dos portugueses (Kubler, 1988, p. 179).

O trono e a tribuna [Fig. 87] veiculam todo o sentido espetacular do Barroco (Moura, 1993, vol. 8, p. 107), reproduzindo,
na unidade do retdbulo, a plasticidade e a dindmica adequadas as prescrigdes tridentinas, nao havendo equivaléncia fora
do ambito cultural portugués (Martins, 1991, pp. 18-58), agora aplicado a liturgia, indubitavelmente uma das fungoes
sociais de maior importancia da época. Pulpito do sagrado, a tribuna com o trono é palco de discursos espirituais (Moura,

1989, p. 304), disponivel para casticais, flores e imagens, emergindo como componente primordial na criagdo das
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dindmicas percebidas através das relagdes estabelecidas entre aquele que observa e os que sdao observados. O trono
possui uma funcionalidade como centro do mundo, o lugar inacessivel da montanha; a sua verticalidade e ascensao
correspondem a ascese até Deus (Martins, 1991, p. 22). A unidade do retabulo transmite-se a superficie parietal da capela-
mor, dando azo a igreja forrada de ouro.

E a originalidade da nossa arte - amplitude do douramento e do trono - que os portugueses levam aos continentes
asiatico (na India) e americano (Brasil). Na decoracdo, concilia-se a inovacdo com a tradicao (Smith, 1963, p. 88.), ou seja,
a plasticidade dos novos ornatos (folhas de acanto em forma de plumagem, parras e cachos de uva, aves e meninos
alegoricos) com a identidade da arquitetura roménica portuguesa, as arquivoltas concéntricas, conceito que Ferreira-
Alves (Ferreira-Alves, 2001, p. 38) propde que seja revisto. Como exemplos, as aves (fénices) simbolizam a Ressurreicao e
os meninos fazem a colheita eucaristica nos pampanos (parras e uvas) [Figs. 15, 16, 86].

A talha deste periodo passa por uma organizagdo formal singular com codificagdes de feigdo popular e com raizes
classicizantes na ornamentacdo, num dialogo de conotagdes eucaristicas com o douramento profuso. As folhas de acanto,
ja da tradigdo greco-latina, em alto-relevo agregam meninos e aves, principalmente no banco (painéis, misulas e
pedestais) em composi¢cdes movimentadas [Figs. 15, 16, 87] consonantes com o cardcter ascensional das colunas.
Acomodam-se nas pilastras, formando, as vezes, com as misulas, fantdsticos fustes; nos quarteldes (Smith, 1963, p. 71),
nos frisos, onde correm com maior liberdade, nos painéis da tribuna e em agrupamentos geométricos (X ou 8, na qual,
a folha de acanto, imitando volutas, alinha-se em dois pares, um sobre o outro).

O acanto [Figs. 87, 166] densifica o percurso e a visdo barroca, numa intera¢ao subordinada a um eixo dominante, a nova
relagdo dos espagos interior e exterior, na énfase decorativa da talha, corporizando os exercicios espirituais langados por
Loyola, na exacerbacado dos sentidos (Norberg-Schulz, 1998, p. 88).

A ornamentacao busca os modelos das estampas seiscentistas italianas e alemas, nomeadamente as folhas de acanto.
Johann Stapff, com publicacdo em 1670, em Augsburgo, é uma das fontes para o acanto, embora os modelos tenham
proveniéncia do periodo 1590-1620. As estampas italianas reeditadas na segunda metade de

Seiscentos por Giangia, Rossi e Stefano della Bella (1639-1650) tém prossecucao em Filippo Passarini, no ano de 1698
(Rodrigues, 2001, vol I, p. 37).

Ha situagdes de transposicao retabulistica para a Galiza, como é o caso do retdbulo-mor e colaterais de Santa Marina
de O Rosal (Pontevedra), de entalhador ndo identificado. As solugdes organizativas e decorativas do retabulo-mor, tdo
proximas de exemplos nacionais, permitem enquadra-lo neste formulério (Folgare de Lacalle, 2003, pp. 480-483). No
Barroco nacional deteta-se o cruzamento entre a estrutura, o simbolismo ou a metafora que proporcionam um discurso
no qual a escultura, j&4 como valor crescente e dominante, transgride a estrutura, a ordem e a proporcao.

Cenario de profunda argucia pela parenética inicial e metafora agregadas que sacralizam os aspetos estruturais,
cromaticos e luminosos. Os espécimes mais relevantes encontram-se em S. Gongalo - capela lateral de S Tiago, no lado
do Evangelho [Figs. 14, 15, 16] - e em Santa Cristina, Figueir6 - retdbulo-mor [Figs. 86, 87, 88], com laivos da transicao
barroco nacional-joanino, estética que se distingue no retabulo da capela lateral da Epistola, S. Jacinto [Figs. 17, 18, 19],
em S. Gongalo, cujas fitas e lagarias rememoram a capela de Jessé, em S. Francisco, Porto, no lado do Evangelho, da

autoria dos entalhadores portuenses Anténio Gomes e Filipe da Silva, em 1718.
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Barroco joanino: meu avé deveu e temeu; meu pai deveu; eu nem devo nem temo...

Acertar o passo com a Europa é o esforco estabelecido por D. Jodo V, que se revela de uma forma notavel no plano
artistico pelo aproveitamento politico das belas-artes ao servico do fausto cortesdo concordante com o conceito de
Estado-espetaculo préprio do absolutismo monarquico (Pimentel, 1989, p. 242).

O aumento do poder econémico (ouro e diamantes do Brasil, fomento manufatureiro - fabricas de papel, seda e vidros,
a marcar presenca has artes decorativas e na manufatura de panos da Covilha) do clero e da aristocracia, e mesmo da
burguesia, em acelerado processo de polimento e a emulagdo em torno do poder régio, patrocinam uma stibita apeténcia
pela producdo artistica (Pimentel, 1989, p. 242).

Funda-se uma Escola de Desenho junto da Casa da Moeda (1720). Apés a criagdo da Aula do Risco, ha um certo ntimero
de aulas congéneres em espacos relativamente curtos. D. Jodo V manda preparar uma academia em Roma, onde se
acolhem estudantes portugueses de arte. Ir buscar (Martins, 1975, vol. IV, p. 101) ao estrangeiro é um recurso mais
certo e mais rapido. Recorre-se a um arquiteto alemao (Ludwig, passando a designar-se por Ludovice em Lisboa), que
idealiza o Convento de Mafra; e a Quillard, pintor francés, que pinta para igrejas e para os francéfilos Cadavais.
Empregam-se gravadores franceses; nas igrejas trabalham italianos; vém coches de Austria; de Franca, a baixela
Germain; de Itdlia, a capela de S. Jodo Baptista. Os volumes da Academia Real sdo editados com as novas letras de Jean
Villeneuve, espacadamente impressas em papel rijo, alegrados por flordes de vinhetas de méao francesa. Fundamental

é o livro como manancial a explorar na arte da ornamentagao retabular.

O dinamismo decorativo

O gosto artistico de Setecentos tem resultados indubitaveis com radiculas na escola de Mafra, na definicdo de um estilo
de mobiliario D. Jodo V, no esplendor do azulejo portugués sob a influéncia do tegel holandés.

Caminho e fundamentacdo dos nossos escritores dos séculos XIX e XX para abjurarem o Barroco? Omitindo a entdo
denominada arte jesuitica (Almeida Garret); incluindo Mafra na arquitetura jesuitica (Antero de Quental); ou representando
Mafra uma geragdo efeminada (Alexandre Herculano); arrumando a época barroca em decomposicio (Oliveira Martins);
xpondo Portugal de Seiscentos e Setecentos como um reino cadaveroso (Anténio Sérgio) (Pereira, 1995, vol. 111, pp. 69-76).
Sendo Roma a capital da arte e dos papas, a predilecdo de D. Jodo V torna-o o mais romano da sua época e a arte da sua
corte foi uma das mais italianizadas da Europa mondarquica do século XVIII, em quantidade e em qualidade. Mas ndo se
pode negar a influéncia de Habsburgo, influéncia nascente da méae e da mulher, D. Maria Ana da Austria, e de Luis XIV,
para quem as artes e as letras constituiam o engrandecimento do soberano (Borges, 1993, vol. 9, p. 8).

No desenvolvimento do Barroco, os austeros perfis de arcos e de abdbadas reticuladas sao festivamente ornados de
curvas de sanefas de talha [Figs. 2, 6, 25, 28, 35] pendentes dos muros, como tapecarias ou tecidos bordados, para
suavizar e disfarcar a disciplina agreste das geragdes anteriores (Kubler, 1988, pp. 4-5). O caracter ilusionista dessas
composigdes torna-se rapidamente o objetivo almejado, encontrando total expressdo arquiteténica no gosto aulico de D.
Jodo V, que dizia: Meu avd deveu e temeu,; meu pai deveu; eu nem devo nem temo (Kubler, 1988, p. 4). Arquitetura, escultura,

pintura, ourivesaria, mobiliario, talha e azulejo submetem-se aos padrdes europeus. Neles se forma toda uma geragdo
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de artistas portugueses que, sobretudo no reinado seguinte, toma ja a seu cargo os grandes empreendimentos
nacionais.

Em estreita unido com a arquitetura, a talha e o azulejo assumem um periodo florescente. Cronologicamente assente
entre o segundo quartel do século XVIII e cerca de 1740 (Ferreira-Alves, 2001, p. 467), o periodo joanino, a nivel da talha,
associa-se ao cendrio acima descrito, designadamente aos artistas italianos que vieram para Portugal; a importacdo de
obras, como a capela de S. Jodo Baptista (igreja de S. Roque, Lisboa); e a circulagdo de gravuras e tratados, principalmente
a do padre jesuita Andrea Pozzo - motivo de fragmentos de frontdo curvado [Figs. 2, 23, 45, 47], constituindo a base da
mutagdo retabulistica da época, que incide na concegdo cenografica (Ferreira-Alves, 2001, p. 42).

O novo retabulo dramaético (Pimentel, 1989, p. 243), de estrutura arquiteténica, substitui o estilo nacional e nele se
fundem todos aqueles agentes. Mantendo o trono eucaristico, o retabulo é uma estrutura elegante e movimentada,
opondo-se a leitura macica e pesada proposta no periodo nacional [Figs. 2-6, 35-40]. Adota-se a verdadeira coluna
salomonica - berniniana ou a sua variante churrigueresca - com o terco inferior separado por

um anel, que vai de encontro a proposta de R. Smith, assegurando que o tipo berniniano era desconhecido na Espanha
e ndo tinha sido utilizado na talha portuguesa de Seiscentos (Smith, 1963, p. 95).

A tematica decorativa é exuberante, apresentando os artistas uma série infinita de ornatos: grinaldas, festdes, volutas,
palmas, conchas, feixes de plumas, jarras de flores, frisos verticais de folhelhos, botdes de plantas, cabegas de anjos e
cartelas com diferentes formatos [Figs. 4-6, 21, 24, 25, 37-41]. Trata-se de um reportério de temas italianos, discretamente
enriquecido com novidades francesas, gosto artistico avalid-lo de forma encomidstica por estrangeiros, como Merveilleux
e Yves Bottineau (Borges, 1993, vol. 9, p. 8).

O espago cénico dinamiza-se pela propria estrutura e pela introducao de atlantes de tamanho natural destinados a
suportar toda a maquina retabular, imagens de santos nos nichos, baldaquinos, lambrequins, misulas, cortinas e
cortinados, borlas e sanefas, estas gigantescas, por vezes, quando rematam o arco cruzeiro das capelas-mores (Ferreira-
Alves, 2001, p. 43) [Figs. 3-5, 21, 26, 37]. Os baldaquinos e as sanefas, os fragmentos de arcos e outros motivos
arquiteténicos, uma vez mais restaurados de uma maneira vantajosa, sdo geralmente acompanhados de figuras angélicas
e alegdricas, antes usadas acidentalmente, agora de importancia capital (Smith, 1963, p. 95).

Sdo os valores veiculados pela trilogia mover, deleitar, ensinar num discurso em que ha submissao ao ilusionismo (também
presentes nos lausperenes) e aos fatores psicolégicos (distancia, vizinhanga, relacdo da dimensao real e subjetivismo
do arquiteto); a plasticidade a subalternizar a estrutura; o discurso retérico que rompe com normas e ordens,
entablamentos, frontdes, remates contracurvados, que sdo discursividade no retabulo, quesito para a colocagdo do
sacrario no mor e salvacdo pela eucaristia.

Tudo perde rigidez e linearidade a favor da curva no arco triunfal, no frontdo, ou fragmento; as volutas diluem as
articulagdes que se perdem na fusdo de elementos independentes; a simetria oblitera o equilibrio entre a natureza e a
forma humana; a tribuna é palco-camarim e eixo littrgico; as colunas e as pilastras sdo permissivas a angulacao (de
Bibiena); a severidade dos festdes, grinaldas e lambrequins chega ao voluteado; o douramento total da superficie parietal

e capelas pétreas é elemento didatico; os grotescos sdo reinterpretados; as colunas cléssicas e a ctipula conotam-se com
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a estabilidade dos dogmas; a decoracdo e o uso dramatico das luzes criam o teatro de persuasdo e ascese, exprimindo
o papel universal do catolicismo (Norberg-Schulz, 1998, p. 141).

A tratadistica (AAVYV, 2003, pp. 6-7), as gravuras e as obras maiores sao fundamentais. Bernini contribui com o dossel,
o centro axial e a superagdo com o baldaquino e as colunas saloménicas. Borromini transmite as cipulas e as fachadas
com os frontdes contracurvados, a ctispide voluteada e os epicentros axiais. De Pozzo vém as milicias angelicais
triunfantes, as palmas, os remates, a obliquidade e a concavidade, os mezzaninos com coretos. Bramante fornece a
decoracdo em crescendo, de ascensdo vertical, ligando ordens diferentes. Ha as aletas de Vignola; a sobreposi¢do
pulsante de frontdes caprichados com Rainaldi; as orgias decorativas com Cuvillies...

Os tratadistas e os ornamentistas italianos, franceses e dos Paises-Baixos eram bem conhecidos dos nossos mestres
arquitetos e entalhadores e, amitide, dos encomendadores de obra de arte, como afirma Mandroux-Francga (Ferreira, 2008,
p- 25).

Para a arte da talha é relevante, como influéncia para a sua definicdo estrutural e decorativa, a producgdo para as
celebragdes de caracter efémero, como eram as procissdes, as embaixadas, os casamentos ou batizados reais, traduzindo-
se em arcos triunfais, normalmente representando os varios oficios da cidade de Lisboa e da Europa, esculturas em
madeira ou pasta de papel, carros alegéricos com figuragdes mitolégicas, sacras, medalhdes, sanefas, de uma panéplia
de outros objetos (Ferreira, 2008, p. 25).

Ainda as multiplas viaturas reais de aparato e das familias nobres, os bergantins que cruzavam o Tejo com o rei e o
seu séquito a bordo, faziam parte desta miriade informagdes estéticas que se entrecruzavam e que contavam nas suas
realizacdes com os melhores artistas: escultores, entalhadores, pintores, douradores e armadores da Lisboa de entdo

entalhadores (Ferreira, 2008, p. 25).
A estética do Barroco joanino no Norte

Porto e Braga distinguem-se a partir do segundo decénio de Setecentos. A barroquizagdo (Ferreira-Alves, 2005, p. 139)
exterior e interior da Sé do Porto deve-se a Anténio Pereira e Miguel Francisco da Silva, com base no tratado de Andrea
Pozzo. A igreja de Santo Ildefonso (c. de 1730) tem dois candidatos para o seu risco (Ferreira-Alves, 2005, p. 140):
Anténio Pereira e Miguel Francisco da Silva. Nicolau Nasoni é o artista da igreja e torre dos Clérigos (1732-1773); este
pintor-arquiteto estd ligado a intervencao barroca na fachada da igreja da Misericérdia enquanto o arquiteto-engenheiro
Manuel Alvares Martins é o responsével pelo corpo da igreja (1749-1754).

Ja no Tardobarroco (algumas com decoracdo rococd) incluem-se as igrejas da Ordem Terceira do Carmo (1756), da
autoria de José de Figueiredo Seixas; a da Irmandade de N. Senhora do Terco (1756-1759); a da Irmandade de N. Senhora
da Lapa (1759), em parte da fachada e em muitos elementos do interior, também de José de Figueiredo Seixas; na nova
igreja do mosteiro de S. Bento de Ave-maria (1784-1794), do mestre pedreiro-arquiteto Manuel Alvares (Ferreira-Alves,
2005, p. 140).

Ferreira-Alves (2005, p. 141) salienta, na cidade de Braga, trés arquitetos: i) Manuel Fernandes da Silva (1671-1751),

pedreiro e arquiteto, cuja obra se integra na tradicdo chd para o Barroco de experimentagio, como ja foi mencionado; ii)
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André Soares (1720-1769), arquiteto-amador representativo da arquitetura bracarense com decoragdo rococ¢; iii) e Carlos
Amarante, arquiteto-engenheiro, que representa em Braga a transicdo do tardo-barroco para um classicismo sendo,
posteriormente, um dos arquitetos do classicismo portuense e do inicio do neoclassicismo. Manuel Fernandes da Silva,
além da fase acima referida, tem, fora de Braga, a sua tltima obra associada a igreja matriz da Pévoa de Varzim (1741-
1751).

Releve-se, entretanto, o quadro desbravado por Eduardo Pires Oliveira (cit. por Meneses, 2020, p. 82), com os estudos
sobre André Soares, devolvendo a Braga e ao Minho a sua identidade artistica nas dimensées do Barroco e do Rococé
ou, como ele proprio assinala: Barroco, Rococé e Tardobarroco. O Tardobarroco internacional é enfatizado por André
Dangelo, redescoberta valorizada em finais de Seiscentos e inicio de Setecentos, da obra de Francesco Borromini, relida
e divulgada por arquitetos como Guarini Guarini e por pintores como Andrea Pozzo. E 0 nosso Barroco. André Soares
e Antoénio Francisco Lisboa (Minas Gerais), com trajetérias distintas, unem-se pelos caminhos do Tardobarroco
internacional e Rococé, vigente na segunda metade do século XVIII no mundo da arte luso-brasileira; as gravuras de
Augsburgo, em grande circulagdo no meio cultural e artistico de Portugal e do Brasil, sio um elemento comum e
Borromini e Pozzo estdo presentes na produgéo artistica de André Soares.

Relevemos, em Amarante, as fachadas-retdbulos barrocas das igrejas de S. Domingos [Fig. 20] e de S. Pedro [Figs. 31-34]
e a fachada tardobarrroca da Misericérdia [Fig. 47] e a fachada sul da igreja do convento de S. Gongalo [Fig. 1].
Volvamos as alteragdes que a Sé do Porto sofre a partir de 1717 - para se introduzir no templo medieval o gosto moderno
(Ferreira-Alves, 2005, p. 75), ou seja, a adesdo a estética barroca ja desenvolvida na Lisboa joanina, determinante para a
irradiacdo do esquema joanino no Norte. A envergadura do projeto para a introducdo dos esquemas do romano traz
ao Porto o lisboeta Miguel Francisco da Silva, arquiteto e mestre entalhador, e o italiano Nicolau Nasoni, pintor de
perspetiva (Ferreira-Alves, 2005, p. 77). O retdbulo-mor da Sé do Porto executado por Luis Pereira da Costa (artista
portuense) e Miguel Francisco da Silva, entre 1727 e 1729, representa a introdugdo do retabulo joanino na cidade, de
inspiragdo romana, com a marca de Andrea Pozzo (Ferreira-Alves, 2005, p. 81).

Na escola joanina do Porto releva-se ainda a utilizacdo de elementos regionais na talha: sanefas e enquadramentos de
janelas; os pulpitos escultdricos; os arcos cruzeiros elaborados; as pilastras interrompidas por misulas e imagens; os
quarteirdes; e os retabulos de varios andares, na tradi¢do maneirista da cidade (Ferreira-Alves, 2005, p. 106).
Esteticamente, aprecia-se o profundo nacionalismo da talha joanina das escolas de Lisboa e Porto, declarando-se nos
perfis fechados, arredondados, da maioria dos retdbulos, na disciplina das saloménicas (a pseudossalomoénica, na nossa
area de estudo), no cardcter imaginativo das bases e das ciipulas, e na individualidade extraordindria dos modelos de anjos
e serafins (Smith. 1963, p. 71).

A forca da escola joanina do Porto é vincada na cidade de Amarante, onde se manifesta a exceléncia estrutural
retabulistica: i) S. Gongalo [Figs. 2-6], S. Domingos [Figs. 21-25] e S. Pedro [Figs. 35-41]; ii) a coluna pseudossalomonica
é anelada no primeiro ter¢o em S. Domingos e distinto em S. Gongalo (o primeiro terco assemelha-se aos tergos restantes
do mor da Sé do Porto e vice-versa); iii) os intercolinios de S. Domingos [Fig. 21] e S. Pedro [Fig. 36] ndo incluem dossel,
percebendo-se a segunda situacdo pela colocacdo posterior das imagens; iv) os anjos, as cabecas de serafins e o festdo sdo

usados profusamente nos retabulos-mores S. Gongalo [Fig. 6] e de S. Pedro [Fig. 39] (Rodrigues, 2009-e, pp. 49-68).
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Rococé: coexisténcia com o Barroco e o Neoclassico inicial

Afirma-se na Franga setecentista inicial como oposigdo a um passado recente, numa linha intimista, de leveza e de
conforto; o gosto tende a preferir o requinte aristocratico a majestade real, apds tamanho dimensionamento palaciano
e austera grandeza. E mais uma deslocacdo de pontos de atengdo e de interesses que uma reacao inclinada a afundar
tudo no passado (Conti, 1984, p. 6).

E o tempo de Luis XIV que inspira uma sociedade e uma arte cheias de dignidade, severas, extremamente
compenetradas da sua propria importadncia. A palavra ordens, cujo emprego em Serlio e Vignola tinha apenas uma
finalidade classificativa, toma, na Franca do século XVII, uma conotacdo politico-social: a ordem arquiteténica é
estreitamente solidaria com a ordem social; a teoria das ordens é quase uma doutrina de Estado (AAVYV, 2003, p. 17).
Em 1702, o racionalista Michel de Frémin considera as ordens como sendo o dominio menos interessante da Arquitetura
e Isaac Ware declara, em 1765, que se pode fazer boa arquitetura sem sequer recorrer a elas (AAVV, 2003, p. 18).
Coexistindo com o Barroco e com o Neoclassicismo inicial, 0 Rococé ganha espago até a Revolucao Francesa, associado
a mais poderosa aristocracia, numa das caracteristicas que melhor o definem - a inten¢do decorativa -, produto de uma
sociedade frivola e hedonista, como fuga a realidade (AAVYV, 2002, p. 100).

Mantendo uma certa nostalgia pelo Barroco, o Rococ6 sabe desenvolver ambientes intimistas de elegantes motivos
decorativos e discreta feminilidade (Borges, 1993, vol. 9, p. 91). Alguns sectores da burguesia francesa vao adquirindo
espaco no mundo da arte, sublinhando-se a influéncia do iluminismo que busca o verdadeiro e natural, privilegiando os
estimulos sensoriais (Borges, 1993, 9, p. 91). Interessa-se pela criacdo de atmosferas puras e luminosas nos interiores, com
luz natural e decoracdes em tons brancos, azuis e dourados; uma unidade dentro da multiplicidade, a unido de todas as
artes (AAVYV, 2002, 100). Procura o bellum, isto é, o agradavel, o requintado, o desenvolto, subtilmente sensual, enquanto
que o Barroco se inclina para o pulchrum, para o imponente, o sublime, o palaciano, o grandiloquente (Conti, 1984, p.
3). Uma das epifanias da graca, no sentido hedonista, ltdico, amével, intimista, naturalista, efeminado, deliberadamente
anticlassico (Serrao, 2003, p. 266).

Abandonam-se as normas de ferro que regiam as ordens classicas, nasce o conceito de interior, como defini¢do unitaria,
em favor das minudéncias; desaparecem os temas de proporcdes majestosas, em beneficio dos mais ligeiros,
requintados, de pequenas proporcdes - na escultura e na pintura; valorizam-se moéveis, espelhos, tapecarias, porcelanas,
pratas, e descobre-se na porcelana o material mais adequado ao novo estilo (Conti, 1984, pp. 3-5).

Arquitetura e escultura fundem-se dando azo ao protagonismo do arquiteto decorador que usa materiais nobres para
modelar as ideias de ilusao e de aparéncia. Surgem novas férmulas nos efeitos de pequenez e leveza: na micro-arquitetura
(retabulos e sacrarios) e na micro-escultura (porcelanas e figuras decorativas) (AAVYV, 2002, p. 100).

Conhece um maior desenvolvimento em Franca e na Alemanha (o melhor exemplo da fusdo de todas as artes é a igreja
dos Catorze Santos, de Neumann, 1687-1753). Em Espanha, o gosto francés é a continuidade da linha barroca iniciada
por Churriguera (AAVV, 2002, p. 100). A escultura sujeita a arquitetura tem expressao sobretudo na Alemanha e em

Espanha; o retdbulo transforma-se no cendrio de representacdes dramaticas por meio de estuques, rocailles e elementos
efetiveis (AAVYV, 2002, p. 101).
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A énfase da intencao decorativa franco-alema

Sendo problematico o inicio da sua periodizagdo, tornou-se mais facil indicar o seu fim: no Norte do Pais, drea que nos
importa salientar, com a arquitetura de influéncia britanica e os trabalhos de Carlos Amarante (Pereira, 1989, p. 417). A
sobriedade cldssica avancava quando o canto do cisne (Gongalves, 1969, p. 20) do Rococé portuense surge, nos finais de
Setecentos, na fachada da nova igreja do convento de S. Bento da Ave-Maria que, apesar de demolida em 1901, pode
reconstituir-se na integra através de fotografias e desenho. Sabe-se, no entanto, que as premissas deste estilo haviam
sido tragadas no reinado de D. Jodo V, sendo preferivel ndo deixar diluir os seus contornos na grandiloquéncia do
barroco ou na frialdade do neoclassicismo (Borges, 1993, vol. 9, p. 91).

Quanto a talha, ja é mais seguro apontar a sua manifestagdo nos finais da primeira metade do século XVIII, nao
obstante, nos retdbulos de transicdo da década de 40, emergir uma mudanca subtil ao nivel de estrutura e de uma
linguagem estética marcadas pela ondulagdo da linha, indiciando o novo espirito (Ferreira-Alves, 2001, p. 43).
Antecipado de alguns anos nas obras da talha, o0 Rococé considera-se o reflexo de um carécter anticldssico enquanto
decoragdo arquiteténica, caprichosa, extravagante e assimétrica (Pereira, 1989, p. 417).

Lisboa oscila entre o estilo pombalino, com uma decoragdo vincada pelo classicismo severo e o gosto rococé cortesdo,
expresso em Queluz, tendéncias antagénicas que se fazem sentir no Centro do Pais, quando a cidade do Porto continua
enamorada pelo joanino de Nasoni e, no Minho, desponta a expressdo mais original e monumental do rococé portugués,
no qual o concheado caprichoso, turgido e vigoroso atinge uma plasticidade jamais sonhada pelos gravadores de
Augsburgo, que o influenciaram (Borges, 1993, p. 92). E um curto fenémeno de superficie, em Portugal, sobretudo uma
expressao catélica, como na Europa Central, deliberadamente anticlassico. Renovada e enriquecida com a variedade de
escolas regionais, concorrentes e antagonicas, por vezes, a talha marca com pujanca esta forma de expressao artistica tao
originalmente portuguesa (Borges, 1993, p. 123).

Em muitos retadbulos principais desaparece o trono eucaristico, tao tipicamente portugués; noutros, é tapado por uma
pintura e descoberto em ocasides de liturgias solenes (Borges, 1993, p. 132). Ressalta a vernaculidade da arte portuguesa
(muito livre na reelaboracdo de modelos alheios), visivel com particular acuidade no discurso arquiteténico e
ornamental do breve capitulo do nosso Rococd, que tdo bem se exprime na decoragdo granitica do Norte (Nasoni no
Barroco e André Soares no Rococd), na targida talha lavrada de Frei José Vilaca, do que na arte de corte de inspiragao
italiana que s6, perfunctoriamente, acolhe os programas ornamentais do rocaille franco-alemao (Serrao, 2003, p. 266).
A énfase, por esséncia, na ornamentagdo, onde a assimetria corresponde a perda de clarificagdo da verticalidade e da
horizontalidade, pela decoragdo voraz que ignora peso, qualidade e efeito da materialidade, qualificando pautas
imaginativas jamais alcancadas. Os reportérios elaborados em Franca e na Alemanha sao difundidos através da gravura
artistica e de imagens devocionais, profusamente distribuidas em festas e romarias, provocando a reelaboracdo das
propostas recebidas, coordenadas que, em Portugal, sdo genericamente seguidas (Pereira, 1989, p. 416).

Declara-se também o crédito da decoracdo naturalista e assimétrica do coche cerimonial de D. Jodo V, obra basicamente
francesa. Marie-Thérese Mandroux Franga certifica a via das estampas de Augsburgo, que influenciaram a producao

artistica nacional, nomeadamente os ntcleos conventuais de Entre Douro e Minho, informacao primordial para artistas
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como André Soares e Frei José Vilaga. Conceituado como cortesdo e erudito, é em Braga que se define o carécter original
do Rococéd manifestado pela vigorosa interpretagdo pldstica dos frigeis motivos (Pereira, 1989, p. 418).

As gravuras seculares e religiosas alemas, impressas com uma riqueza fantastica de ornatos, sio manifestagdes de Oh-
muschelstil, Wachsmuth, Roscher, Thelot, Junck, Stockmann e Habermann que se impdem nas pilastras, nas colunas, nas
volutas, nos motivos de remate e mesas de altar, sem denunciarem cépias exatas das obras alemas (Smith, 1963, vol. I,
p. 143).

Natalia Marinho Ferreira-Alves (2001, p. 43) amplia a informagdo sobre a talha do Norte de Portugal, na segunda
metade do século XVIII, com a via de influéncia francesa, que provém de artistas como o pintor Quillard, os gravadores
Debrie, Le Bou-teux, Rocheford e Meissonier. A expressio vigorosa da escola alema de Augsburgo e Haberman, ja

mencionados, acrescenta a marca indelével dos contributos de Engelbrecht, Hertel e Klauber.
O continuum do Barroco-Rococé em Entre-Douro-e-Minho

A corte e a velha nobreza rural do Norte, representando as forcas da tradigdo, constituem o suporte do rocaille sui generis
que se define esteticamente de modo absurdo no granito granuloso, como se fosse possivel exprimir em granito a leveza do
estilo (Pereira, 1989, p. 418), opinido que ndo partilhamos, identificando-se a especificidade regionalista do Rococé, em
Entre-Douro-e-Minho, que conhece uma expressdo qualitativa superior.

André Soares dé continuidade aos trabalhos de Manuel Fernandes da Silva, dois dos trés arquitetos bracarenses mais
aureolados de Setecentos. Influenciado pelas imagens de arquitetura e de decoracdo da escola de Augsburgo, com
frenéticos ritmos e excéntricos ornatos bulbosos, vai ser uma figura incontornavel do rococé bracarense (Ferreira-Alves, 2005,
p. 141).

Associdmo-lo, entre outras obras, a Casa da Camara (1753-1756), concluida no século XIX, cuja fachada revela a sua
capacidade criadora; a Casa da Congregacédo do Oratorio (desenho do andar térreo antes de 1750, e de outros pormenores;
e desenho da fachada da igreja, cerca de 1761); a Casa do Raio (1754-1755), entre outras obras.

Fora da cidade, participa nos santuarios de Santa Maria da Falperra e do Bom Jesus do Monte, nos arredores de Braga;
provével ligacdo a igreja de N. Senhora da Lapa, em Arcos de Valdevez (a. de 1765); e a igreja dos Santos Passos, em
Guimardes, com uma nave com curvas concavas nos angulos, uma ligeira curva convexa na fachada e ornatos simples
e planos (Ferreira-Alves, 2005, p. 141).

André Soares é, desta forma, a figura mais representativa do barroco-rococé do Minho. Uma das igrejas mais
representativas do barroco-rococé nortenho é o santudrio de Santa Maria Madalena da Falperra (Braga) que recebe,
entre 1753 e 1756, uma fachada com risco atribuido a André Soares, a mais rica de ornatos desde a época do manuelino, no
dizer de R. Smith (Ferreira-Alves, 2005, p. 141). Mais recentemente, Oliveira (2011, vol. I, p. 1) inscreve André Soares
(1720-1769) como um criador de obras de arquitetura, talha, ferro, desenho e cartografia. Como era corrente na época, as
suas obras dividem-se por duas gramaticas artisticas: o Rococ6 e o Tardobarroco. O rococé chegou a Braga pela méo do

arcebispo D. José de Braganga (1741-1756). André Soares beneficiou do seu apoio ao ser escolhido para desenhar o novo
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Pago Arquiepiscopal, em que oscilou entre o gosto joanino e os novos valores do Rococd, infletindo, decisivamente, para
as obras de arquitetura num Tardobarroco “desornamentado e as de talha mantiveram-se num

rococé vibrante, ideias que manteve até ao final da sua vida” A sua obra estd espalhada um pouco por todo o Norte de
Portugal: Braga, Viana do Castelo, Ponte de Lima, Arcos de Valdevez, Vila Verde, Esposende, Guimardes e Vila Nova
de Gaia (desaparecida).

Sobre as casas nobres, registamos a Casa do Raio, em Braga, com aberturas de exuberante decoracdo e sobrepujadas
por remates de grande volumetria em engenho de desenho, de influéncia rococ, que atinge o ponto culminante no eixo
vertical formado pela portada principal, janela central com balcdo e um frontdo com arco conopial interrompendo a
balaustrada (Ferreira-Alves, 2005, p. 146).

As Obras do Fidalgo, em Vila Boa de Quires, Marco de Canaveses, sdo um exemplar tinico, onde ha influéncia da arte da
talha na arquitetura portuguesa barroca e rococé (Rodrigues, 2009-c, pp. 117-154); o arquiteto teria conhecimentos dos
canones das duas fases estilisticas, onde nos foi possivel assinalar a ornamentéria de Nasoni e de André Soares (Meneses,
2020, pp. 82-86).

O recorte assimétrico e a proliferacdo de motivos ornamentais (grinaldas de rosas, as flores, os louros e a concha,
especialmente) é definido enquanto fantasia delicada, estirando-se, curvando-se, adaptando-se a qualquer seguimento
de linha, a qualquer ressalto ou cavado; espalma-se, recorta-se; é maciga ou tem a leveza de espuma. O uso intenso e fascinio
formal, produto de artista, ou antes, de modelador haibil e requintado justificaria a designagdo de concheado como expressao-
sintese da arte portuguesa da segunda metade da centtria de Setecentos (Pereira, 1989, pp. 417-418).

A linguagem plastica de Nasoni, definida de modo nao ortodoxo, traduz na pedra elementos naturalistas (florées, cascas,
conchas), formas oriundas da decoracdo efémera (panejamentos) ou da utensilagem littirgica, programa que se reveste
de estruturas barrocas, permitindo o pendor decorativo do rococé encontrado na arquitetura minhota, particularmente
em Braga.

Af e em Viana do Castelo manifestam-se os retdbulos de talha gorda dada a extrema plasticidade da sua morfologia,
constituindo a mais vigorosa e monumental expressao do Rococé de Setecentos, com o predominio dos ornatos
naturalisticos do genre pittoresque, criado em Franga por Meissonier (1725-1730), passando para a Alemanha Meridional,
que se inclui no reportério mais vasto acima descrito (Smith, 1972, vol. I, p. 142). André

Soares fixa na talha gorda motivos refinados do rococé germanico (conchas, volutas e flores), modelo desenvolvido

até a exaustdo, posteriormente, por Frei José Vilaga.

E ali que se deve procurar a originalidade do rococé do Alto Minho, com o emprego de composigdes de conchas, volutas
e flores, torcidas e com perfis franzidos, espargidas como algas do mar sobre as molduras convexas das bases e cimalhas,
nas quais se misturam, gotejantes, com robustos agrafos, palmas e folhas da mais assimétrica formacao (Smith, 1972, vol.
L p. 142).

O desempenho basilar pertence as cole¢des de estampas de Tibaes (Braga), que se torna o teatro principal da talha
rococ6 do Alto Minho, refulgindo dai o inultrapassavel artista que foi Frei José Vilaga, cuja marca se encontra na nossa
area geogréfica de estudo: Pombeiro (Felgueiras), Marco de Canaveses (Alpendorada) e Pago de Sousa (Penafiel), na sua

trilogia artistica, trés fases ou estilos de risco na arte da talha. A identificagao do carécter pléastico do formulario de
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influéncia exterior compete aliar a local: fustes direitos das colunas, tendéncia para unir a mesa do altar a boca da tribuna
através de possantes linhas curvas; a diminuta importancia estabelecida nos retabulos menores; as colunas com as suas
bases ou misulas; e a auséncia de imagens alegéricas ou angélicas na talha do retabulo (Smith, 1972, vol. 1, p. 144).
Contemporaneo e seguidor, Frei José Vilaga surge como um importante criador e com uma carreira muito longa que,
ap6s uma primeira fase muito influenciada por André Soares - e que durou cerca de uma década -, passou rapidamente
para outro tipo de trabalho, menos volumétrico, mas em que também fez ensaios pontuais na senda dos retdbulos do
barroco lisboeta, diz-nos Oliveira (2021, vol. I, p. 205).

As escolas do Porto e de Braga estao para o Norte como Lisboa e Evora para o Sul; se a nivel de estrutura pode tornar-se,
eventualmente, mais leve e elegante, é a temética decorativa que delimita as mudancas radicais. A preferéncia vai para
dois dos elementos mais trabalhados (a concha e a chama), os remates sinuosos, a ondulacdo da linha (via francesa) e as
interpretacdes vigorosas e opulentas, préprias do desenho alemao (Ferreira-Alves, 2001, p. 43).

Na&o é unitaria a estrutura do retdbulo rococé portuense: uma mantém a disposi¢do em andares (conservadorismo
proveniente do Maneirismo); outra mantém viva a heranca movimentada do joanino, com decoragdo direcionada para
outros caminhos. O advento da modernidade na talha portuense liga-se ao retabulo-mor da igreja de Santo Ildefonso,
com desenho de Nasoni e execucdo de Miguel Francisco da Silva, em 1745, momento em que o esquema macico e
aparatoso da lugar a um modelo mais delicado e elegante (Ferreira-Alves, 2001, p. 115).

Desaparecem as grandes sanefas da tradigdo da Sé do Porto, substituindo-se por pequenos frontdes que, junto com os
perfis das tribunas e das bases, se inspiram nos retdbulos de Nasoni. Novos sao também os belos ornatos terminando
em cabecas de anjos, nas bases e no remate, como pequenas nuvens no céu (Smith, 1972, vol. I, pp. 140-141). A segunda
estrutura explica-se, na cidade, pela lealdade ao vocabulério joanino, juntamente com a velha turbuléncia de formas
decorativas: planta em forma céncava com colunas quase salomonicas, encimadas por fragmentos de frontdes curvos.
Os entalhadores portuenses demonstram o dominio do ornato complicado que corre como gotas de dgua através de um
labirinto de curvas e contracurvas e volutas enlagadas com uma penetracdo de folhas e grinaldas (Smith, 1972, vol. I, p.
140).

Enquadram-se no cendrio geral portugués, no qual esculpem como nunca as mais tenras flores; definem os mais
delicados perfis, perfurando, recortando e enlacando em varios graus de relevo; exercem com bom gosto e um dominio
técnico compardveis com os mais ilustres artistas em Franca e na Gra-Bretanha, nunca antes superados e jamais
reconquistados (Smith, 1972, vol. I, p. 130).

Uma sintese decorrente do cruzamento da arquitetura e da talha, principalmente a inscrita na nossa area de agdo,
confirma a obliteragdo da estrutura a favor do ornato, assente em valores como a curva em clima paroxistico; a
assimetria, nos principios do capricho e da voracidade, fruto de uma mentalidade de sentido 4ulico, extravagante,
refinada.

A confusdo da verticalidade com a horizontalidade, num capricho de obscuridade direcional, entronca no esquema
retabulistico com o douramento, o marmoreado, a sensualidade, a inversdo - num plano de elevado teor imaginativo

radicado em premissas como o hedonismo, a autofagia e o movimento vertiginoso. A heterodoxia estd presente na
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transgressdo das ordens cléssicas, na visdo dulica e caprichosa, na frivolidade, na estilizacdo da virtualizagdo. Por
oposicdo ao idedrio cldssico precedente, contendo o luminismo no sentido igualmente inverso ao da filosofia iluminista.
Na talha rococ6é do Norte, o novo gosto funciona como uma espécie de reanimagio local da tendéncia barroquista, ou
como resisténcia a penetracao do figurino neoclassico (Serrdo, 2003, p. 274). Mas nos finais do século XVIII abandonam-
se os esquemas cenograficos tardobarrocos e o trago sofisticado rococd, imperando as preferéncias classicas, as linhas
retilineas e a decoracdo contida, elementos que definem a talha neoclassica (Ferreira-Alves, 2001, p. 43).

Ao contrario de Felgueiras, Marco de Canaveses e Penafiel - onde sdo visiveis as trés fases de Frei José Vilaca -, em
Amarante, o rococo retabular existente ndo se expressa da mesma forma. Atribui-se a Frei José Vilaca o retabulo lateral
do Desterro [Figs. 42-44], no lado da Epistola da igreja de S. Pedro (Branddo, 1987, vol. IV, pp. 337-338); sem identificacao,
merecem realce o retdbulo-mor da igreja de Vila Caiz [Figs. 171, 172] e os colaterais de Figueird, Santa Cristina [Figs.
86, 89], numa linha interpretativa periférica. Assinalamos, na transi¢do joanino-rococé, o retabulo lateral de N. S.* do

Rosério, no lado do Evangelho da igreja de S. Domingos [Figs. 29-31].
Neoclassico: a simplicidade e a grandiosidade greco-latina

Com a emersao do Neocléssico (Anacleto, 1993, p. 8; Rodrigues, 2009-a, pp. 186-193) na segunda metade do século
XVIII, adogdo assumida pelo ideario da Revolugdo Francesa, por considerar o Rococé uma prerrogativa da aristocracia,
a arte antiga é alvo de ateng¢Ges especiais, nomeadamente o facto de a burguesia endinheirada substituir os tradicionais
mecenas (Anacleto, 1993, p. 8).

A anélise é atributo do Neoclassico, obra do homem, ndo do soberano ou do clérigo, enquanto Barroco e Rococé perdem
capacidade de significacdo na sua raiz dogmatica e visual.
O artista tem a antiguidade a iluminar, mas ndo em absoluto. O caracter principal das obras-primas gregas, na
interpretacdo de Winckelmann, é de uma enorme simplicidade e uma tranquila grandiosidade (Venturi, 1984, p. 123). O
Neoclassicismo nasce em Roma pela inspiragdo de Winckelmann (arquedlogo) e Mengs (pintor), alemdes, sacerdotes da
nova religido da beleza ideal grega, maldizendo aquilo que de mais vivo apresentava a arte contemporanea. O primeiro
vai ao ponto de dividir a arte grega em periodos e estilos: antigo, sublime, belo de imitacdo (Venturi, 1984, pp. 134-135).
A Antiguidade é valorizada por Winckelmann, corrente pré-helenistica como ideal de perfeicdo; ja Piranesi converge
para a corrente prérromana. Isto em resultado da polémica que lancaram em Roma, em 1755, destino privilegiado dos
abastados e cultos que procuravam os grandes centros culturais por ocasido da Grande Viagem (AAVYV, 2003, pp. 164;
155). A alianga entre uma disciplina de espirito e um espélio impar ndo é original. A arqueologia - via escavagdes de
Herculano e de Pompeia (1748) - propicia um gosto que apresenta como paradigma a arte grega enquanto absoluto que
tudo relativiza, dando-se um remate 16gico ao culto da Antiguidade iniciado no Renascimento.
Aquela redescoberta desvenda solugdes de revestimento e decoragdo, moéveis e objetos. A simplificagdo é sinénimo de
perfeicao estética e a linearidade estd presente na linha de contorno dos vasos gregos tomados por etruscos, na linha
arquiteténica de porticos, frontdes e 4ticos. Ndo é nova a fundamentacdo arqueolégica, nem é novo o culto, nem a

atitude estética que postula: a imitagdo como momento privilegiado da criagdo. Modelos e atitude artistica fazem parte
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da cultura média de um arquiteto ou de um escultor desde a Renascenga. Os tratados, ha muito manuseados na Europa,
propdem imita¢des do antigo, mas concedendo liberdade ao génio individual que o exerce gradativamente (Pereira, 1995,
vol. III, p. 183). O sentimento e a imaginacdo sdo considerados pelos iluministas como impulsos do conhecimento e
adaptados a razao para conquistar a realidade e renovar a vida social. A Revolugdo Francesa representa, a0 mesmo
tempo, o triunfo e a crise do iluminismo (Venturi, 1984, p. 139).

A criagdo de uma arte e de uma religido novas ja se tinha feito sentir antes da Revolugdo. Rousseau protagoniza essa
reviravolta, porque era profundamente religioso. Era natural que a religido da natureza, uma vez nascida, fosse
obrigatoriamente retomada e ampliada até transformar-se na religido do Universo em que se conciliassem os impulsos
estéticos, morais e intelectuais da humanidade.

O papel da burguesia ja é considerdvel antes da Revolugao Francesa: na Holanda, na Inglaterra (John Locke) e na América
(sécs. XVI-XVIII). A tradicdo classica passa a ser cosmopolita. No momento em que surge a consciéncia das
nacionalidades, apreciam-se e amam-se os artistas de cunho popular. Os impulsos sentimentais e imaginativos proprios
do século XVIII combinam-se com uma necessidade nova de espiritualizar e, até, de moralizar a arte (Venturi, 1984, p.
132).

A reacdo contra o pictérico e o Rococd, em meados da centdria de Setecentos, é moral e intelectual (Venturi, 1984, p.
120). Moral, pela relacdo com a aristocracia e vida artificial; intelectual, porque as novas escavacdes de Pompeia e
Herculano e, em geral, o maior interesse pela arte da civilizagado greco-latina, proporcionam a compreensao da seriedade
e da grandeza das suas grandes obras-primas. N&o se sentindo capazes de criar como os antigos, os homens do século
XVIII contentam-se em manifestar as ideias que atribufam aos antigos, isto é, por uma forma imitada aos antigos e ao

Renascimento.

A depuracdao ornamental

Neste periodo, deparamos com um conflito simbolizado pelas linhas curva e reta (Lima, 2000, vol. I, pp. 25-26). A

primeira, emblematizando a magnificéncia e a sensibilidade, subjacentes a contetidos morais opostos ao iluminismo

setecentista, contraria os conceitos morais exprimidos pela linha reta, onde a solenidade e a severidade sdo o corolario

da autoridade e da forca. E esta antinomia que sintetiza a rejeicio ao Barroco e ao Rococo, atitude estética que se

enquadra num processo de depuragdo ornamental no desenvolvimento do Neoclassico.

De uma forma condensada, a combinagdo da simplicidade e uso racional dos elementos classicos, a nova sensibilidade
ligada as proporcdes exatas, as superficies lisas, a clareza espacial e a ornamentagdo concorrem para a supressao da
linha curva (Lima, 2000, vol. I, pp. 28-29).

Buscam-se as raizes do Neoclassico em Laugier, teorizando-o como sinénimo de verdade arquitetonica da cabana primitiva
(Lima, 2000, vol. I, pp. 25-26). A cabana original é a premissa de varios tratadistas, origem de toda a arquitetura segundo
Vitravio, para o bom entendimento da arquitetura grega e respetivas ordens. Alguns nomes: de Jean Martin, Arquitectura
ou a Arte da boa construgio, 1547 (AAVYV, 2003, p. 207); de Walther Rivius ou Ryff, Vitruvio Alemdo, 1548 (AAVV, 2003, p.
482); e de William Chambers, Um tratado sobre a Arquitectura Civil, 1759 (AAVV, 2003, p. 447).
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O acento do Neoclassico sintetiza-se: i) no ideal do antigo: o pratico e o belo nos egipcios, gregos e romanos; ii) na ordem
e na convengao: o templo de Saloméao (AAVYV, 2003, p. 18) prevalece sobre o templo pagao; as partes articulam-se com
serenidade, robustez e clareza; a coluna configura o triunfo, a sociedade em grande reformulagdo, a desmistificagdo do
sagrado, racionalizado, ao contrario do século XVII, onde a ordem arquiteténica se identifica com a politico-social
(AAVYV, 2003, p. 17); iii) na estrutura e na superficie: uniformidade, proporgdo, verticalidade e horizontalidade, inten¢oes
estéticas para obliterar as formas animadas do Barroco; iv) no ornamento: criar a fachada para que o destino social e a
divisdo interna do edificio se reflitam no seu tratamento decorativo, como assegura Blondel (AAVYV, 2003, p. 298.

Fundamentando-se numa tradi¢do gerada a partir do Renascimento, a aproximagdo com a arqueologia e os desenhos de

Rafael, depurados e adotados pelos artistas, permitem uma clarificagdo do Neoclassico (AAVYV, 2003, p. 27).

A metamorfose racional e pragmatica do Pais

A fundamentacdo arqueolégica ndo serve para Portugal. Os modelos classicos chegam a Portugal com os mesmos
reportérios que marcavam o nosso discurso artistico. A expressdo neocldssica mais poderia considerar-se fim do
classicismo (Pereira, 1995, p. 183) a arte produzida nos finais do século XVIII e durante o século XIX.

A associagdo a Revolucgdo Francesa, em Portugal, ndo tem explicacdo no terreno politico e social. D. Jodo VI, um anti-
heréi, ndo pode ser considerado o propulsor de um novo mundo que comeca em 1820, ndo sendo no sentido do
classicismo que a Revolucao caminha, bem pelo contrario.

O Neoclassico encerra um sistema artistico em que os mesmos valores, metodologias e préticas servem de base as
oscila¢des conjunturais que habitualmente se designam por estilos (Pereira, 1995, p. 183). O exemplo do Palacio da Ajuda
facilmente nos conduz a uma ligacdo maior ao passado que ao futuro, pertencendo ao universo do classicismo
setecentista. Cirillo Wolkmar Machado contrapde a Napoledo os tempos gloriosos de Luis XIV, paradigma do soberano
protetor das artes, voltando a arte para o século XVII, dizendo que a gléria das artes deve ser colocada ao servigo da
propagacdo do culto divino e do poder absoluto. O centro criador por exceléncia seria sempre Roma, a Roma do Antigo
Regime, funcionando como made e mestra de todas as coisas (Pereira, 1995, p. 184).

Em O Verdadeiro Método de Estudar, Luis Anténio Verney, o mais importante difusor das luzes da cultura portuguesa, em
Retorica, situa-se na corrente que se opde ao Barroco e prepara o advento do Neoclassicismo. Distinguindo-se das luzes
joaninas, as luzes pombalinas tém como objetivo uma metamorfose racional e pragmatica do Pais (Martins, 1975, vol. IV,
p. 86). Por isso, luminismo e iluminismo em antinomia. Porque acredita no caracter absoluto da verdade e na eficacia do
ensino, o século XVIII esclarecido mostra uma severidade nova contra os que exercem quaisquer profissdes sem a
respetiva habilitacdo oficial, tendéncia que ja se observa sob D. Jodo V e culmina no tempo de Pombal.

Em tempos pombalinos triunfam oficialmente as novas preeminéncias que ja desde muito antes se iam desenhando: do
livre exame relativamente a tradicdo; da observacao relativamente a especulagao; do fisico relativamente ao metafisico;

do natural ao sobrenatural e artificial; do numérico ao indefinivel; do geométrico ao grandioso; do novamente planeado
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ao instalado; da técnica ao formalismo; da pratica a teoria; da cabega bem feita (Montaigne) a cabega bem cheia, ou seja, da
razdo a erudi¢ao (Martins, 1975, vol. IV, p. 89).

O culto da simplicidade reclama implicitamente a guerra a inchacdo e ao ornato, esta travada, as vezes, no campo da
literatura devota, desde que se comegara a ter consciéncia da incompatibilidade entre o verdadeiro espirito dos
Evangelhos e os floreados de estilo (Martins, 1975, vol. IV, p. 96). E ainda na literatura setecentista que Verney
anatematiza o virtuosismo do Barroco, sublinhando-se a tentativa de fixacdo de um Neoclassicismo de filiacao
racionalista, coma valorizacdo do quinhentismo, dos modelos greco-romanos e dos classicismos italiano e francés,
sobretudo o dltimo.

Com o pombalismo, a expurgacdo dos jesuitas e a reconstrucdo de Lisboa pés-terramoto de 1755, assume-se um
neoclassicismo assente na beleza racional, simetria (...), valores novos de espago (...) utilidade puiblica da reqularidade e da beleza
aos interesses particulares (Franga, 1983, p. 160). O desempenho pedagoégico dos oratorianos, com protecdo papal e régia,
é preponderante na polissemia da nova estética, ndo obstante a circunscricao a elites intelectuais (Serrdo, 1975, vol. IV,
pp. 438-441).

As ordens corintia e compésita sdo caminhos para a mudanga; as citagdes de Pozzo e Serlio marcam o seu espago.
Calheiros acha Vignola excelente, ndo cedendo aos mais habeis na beleza e exatiddo dos seus perfis, havendo, na sua
opinido, coisas admiraveis em Palladio e Scamozi (Andrade, 1872, p. 108). Abordando as regras das cinco ordens de
Vignola, Calheiros afirma que o arquiteto pode usar o que mais lhe agradar dos diferentes autores, compor ele préprio
desde que siga regras (Andrade, 1872, p. 131), admitindo os pedestais e os entablamentos mais variedade (Andrade,
1872, pp. 131-133), incluindo as proporcdes; os arcos podem ter mais altura, principalmente nas ordens jonica, corintia e
compésita. Aconselha Scamozzi a Vitruvio (Andrade, 1872, p. 140) para as colunas superiores; as pilastras em lugar das
colunas necessitam, a respeito dos capitéis, de adaptacdes nas ordens jénica, corintia e compdsita; no ornato vé-se o
génio e o gosto do arquiteto. No seu ensaio consta também o método para diminuir e torcer as colunas (Andrade, 1872,
pp. 99-102).

Uma sintese clarifica o Neoclassico norteado por pardmetros: i) a nova ordem social fundamenta-se em valores
(formalismo, visdao arqueoldgica, proporcao sem mistica, racionalizagdo do espirito) e principios (simetria e clareza); ii) a
unidade na nova antiguidade e no racionalismo é fruto de uma nova conceptualizagdo e bom gosto assente em premissas
(coeréncia estrutural e ornamental); iii) o esquema retabular transmuta a arquitetura (coluna, &atico, geometria,
verticalidade, libertacdo das superestruturas, baldaquino, semi-baldaquino, arco de triunfo) e a ornamentagao (molduras,
linearidade, estilizacdao, geometrismo, relevo reduzido; iv) a adaptagdo das diferentes ordens é possivel desde que o
arquiteto use as regras dos autores que servem de modelo.

Com o Neocléssico, na linha de pensamento de R. Smith, é a dltima vez que se pode falar de influéncias locais. Nao

mais haveria lugar para regionalismo nem nacionalismo na talha ibérica, toda descida ao mesmo nivel de mediocridade; o
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gosto neoclassico destrdi as tradi¢des da talha portuguesa de trés séculos, que tinham produzido a incompardvel variedade
de beleza da sua fase final (Smith, 1972, vol. I, p. 148).

Atenua a sua apreciacdo depreciativa, referindo o abandono da talha antiga pelos portugueses que até ai a usam com
muito dispéndio por ser de mais trabalho e de mais fantasia (Smith, 1972, vol. I, p. 147). O luxo dos douramentos desaparece,
pela relativa pobreza da época, a favor da pintura branca a moderna, com ligeiras aplica¢des de ouro.

Significativo desinteresse sobre a talha neoclédssica é a asser¢do de Regina Anacleto, cuja anédlise levaria a conclusdes

notaveis (Anacleto, 1993, p. 69).

O classicismo e o neoclassicismo perante a hegemonia barroca

Em Portugal, o gosto arquitetural vai de Vignola para Borromini, tornando-se hibrido, meio maneirista barroco-romano (...)
na base do pombalino, e disciplinado por uma burguesia pretensamente iluminada, pela mao de engenheiros do exército,
como Manuel da Maia e Eugénio dos Santos (Franca, 1983, pp. 211-212). A arquitetura neoclassica tem polos fora da
capital: no Porto, para a qual a comunidade inglesa chama arquitetos do seu pais. Posteriormente, impde-se a gramaética
italiana, em finais de Setecentos. Cronologicamente, o estilo ultrapassa os limites do razoavel, encontrando-se a servir
a ideologia romantica (Anacleto, 1993, p. 9).

Um ciclo cronolégico de um século - meados do setecentista e meados do oitocentista - é anotado, grosso modo, no Entre
Douro e Minho, para o inicio e o declinio dos dois grandes movimentos artisticos: o0 Rococ6é e o Neoclassico. Com
especificidades, demarcam-se os polos da cidade comercial do Porto, a eclesidstica Braga, a tradicionalista Guimaraes e
o burgo portuario e aristocratico de Viana do Castelo. Ferreira-Alves (2005, p. 137) assinala, na hegemonia barroca, o avango
do classicismo e do neoclassicismo que se impdem, em primeiro lugar, no mundo urbano - Braga e Porto, principalmente

- ¢, tardiamente, no Norte, e quase sempre mesclados com elementos da linguagem dominante no século X VIII.

E fundamental o nome de Carlos Amarante (Lima, 2000, vol. I, pp. 288; 306) que, inserindo-se numa linha evolutiva da
arquitetura nacional - Mafra e Estrela, o monumento ligado a D. Maria I - vem de Lisboa para o Porto, facto que explica

a influéncia portuense no santuario do Bom Jesus do Monte, em Braga, através dos artistas e dos modelos de S. Francisco,

Porto. Assim se conjuga a marca de Lisboa com a corrente portuense italianizante, ndo obstante Braga apresentar
caracteristicas distintas. Explanemos melhor a geografia do neocldssico no Norte. Na segunda metade de Setecentos, a
cidade do Porto ainda fiel ao conservadorismo barroco-rococo, participa, lentamente, numa arquitetura classicista, gragas
a Junta das Obras Publicas a partir de 1763 e a presenca de consul da Gra-Bretanha Jonh Whitehead, também arquiteto-
amador, adepto neopalladiano (Ferreira-Alves, 2005, pp. 147-148).

As arquiteturas pombalinas (Lisboa) e almadina (Porto), regendo-se pela simplicidade, proporcdo, acordo e

funcionalismo, designam-se por protoneocldssica e coabitam com as pontuacoes neocldssicas dos finais de Setecentos e
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principios da centuria seguinte. Paralelamente, o neopalladianismo (Ferreira-Alves, 2005, p. 148) chega ao Porto através
de projetos ai executados por ingleses ou encomendados na Gra-Bretanha mercé da colénia dos seus cidadaos na cidade
e do referido consul, Jonh Whitehead, colaborador na Junta das Obras Puablicas. A ele atribui-se a autoria de dois projetos
neopalladianos: a Casa da Feitoria e a capela de N. Senhora do O (demolida no século XIX).

O Hospital de Santo Anténio, que recaiu em John Carr (1727-1807), concretizado em trés fases (1769-1807, apresenta
trés andares, um portico hexastilo, frontdo e duas pseudo-torres laterais com serlianas; nos corpos das extremidades do
frontispicio, norte e sul, hda um portico tetrastilo (Ferreira-Alves, 2005, p. 148). Os edificios neopalladianos projetados
para o Porto e a arquitetura que a Junta das Obras Pablicas mandou executar afirmam o classicismo portuense, abrindo
o caminho para o Neoclassico que, a par do Barroco, sera a segunda coordenada estilistica que mais personalizou a cidade
(Ferreira-Alves, 2005, p. 150).

Algumas obras do novo espirito neocldssico dos anos noventa de Setecentos (Ferreira-Alves, 2005, p. 150) : i) o Quartel do
Segundo Regimento de Infantaria (1790-1805/1806) - com risco atribuido ao engenheiro militar Reinaldo Oudinot; ii) o
novo edificio que os frades loios mandaram levantar na parte sul da praga das Hortas (atual praca da Liberdade),
substituindo uma parte da muralha demolida com autorizacdo régia, da autoria do engenheiro D. José Champalimaud
de Nussane, diretor das Obras Publicas (1789-1794); iii) o Teatro de S. Jodao (1796-1798) - do arquiteto e cenégrafo italiano
Vicente Mazzoneschi.

Na arquitetura religiosa, o classicismo afirma-se na igreja da Ordem Terceira de S. Francisco, do arquiteto Anténio Pinto
de Miranda - natural do Brasil -, levantada entre 1795 e 1805; no seu interior, distingue-se um dos mais notéaveis
conjuntos da arte do estuque e da talha do neoclassicismo portugués (Ferreira-Alves, 2005, p. 150). A Casa Morais e
Castro (Paldcio dos Carrancas) tem projeto atribuido a José Francisco de Paiva, com edificagdo entre cerca de 1795 e os
primeiros anos da centdria seguinte.

A continuidade do classicismo no Porto, no século XIX, depara-se com os projetos de Carlos Amarante (Ferreira-Alves,
2005, pp. 150-151): i) a igreja de S. José das Taipas (atribuicdo); ii) a igreja da Ordem da Trindade, levantada a partir de
1803, dotando o Porto com uma fachada-torre, esquema novo na cidade, mas ja usado no periodo de Setecentos no
Minho e no termo de Vila Real; iii) e a sua participacdo na Academia Real da Marinha e Comércio (1807).

A Associagdo Comercial do Porto (Paldcio da Bolsa), edificio levantado a partir de 1840 - com projeto de Joaquim da
Costa Lima Jtnior -, onde, no al¢cado, eram 6bvias as referéncias ao palladianismo inglés e aos modelos do Hospital de Santo Antonio,
de John Carr, da Academia, de Carlos Amarante, ou da Feitoria, de Jonh Whitehead -, resume o percurso feito na cidade até a
afirmacdo do Neoclassico. E um classicismo de passagem de um século a outro, coabita com a tradicdo, tornando atual o
que assevera José Augusto Franca (1966): no Porto, o tardobarroco, com ingeréncias rocaille, articulava-se com o
neocldssico, numa sobreposicdo de gostos e func¢des (Ferreira-Alves, 2005, p. 151).

Em Braga, deve-se a Carlos Amarante os primeiros ensaios do classicismo: as igrejas de N. Senhora do Pépulo e,
sobretudo, a do Santuario do Bom Jesus do Monte (1781/1784-1811) sdo referéncias para muitas igrejas e capelas do
arcebispado de Braga, e fora dele, na primeira metade de Novecentos. Na area de influéncia do Porto revé-se a Camara

Municipal da Pévoa de Varzim, cujo arcaria do andar térreo se deve ao risco de Reinaldo Oudinot, em 1790-1791

(Ferreira-Alves, 2005, p. 151).
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Carlos Amarante é o tltimo dos arquitetos bracarenses de Setecentos. E o arquiteto da transicdo barroco-rococé (Ferreira-
Alves, 2005, p. 142) e uma nova linguagem dominada por um classicismo que levara a aceitacao do Neoclassico. Em Braga,
a fachada convexa de S. Jodo Marcos e a nova igreja do Santuario do Bom Jesus do Monte oscilam entre um classicismo
e o tardobarroco. Usando a linguagem das arquiteturas do Barroco e do Neoclassico, no norte do Pais, o primeiro é uma
das suas maiores expressdes e o segundo serd, essencialmente, uma fase estilistica que ird caracterizar as paisagens
urbanas de Braga e Porto, sendo esta, pela sua vitalidade e importancia, aquela que levara o ideal do neoclassicismo a

toda a regido nortenha (Ferreira-Alves, 2005, p. 151).

As derradeiras realizaces da talha em Entre-Douro-e-Minho

Ao nivel da talha, sublinhe-se a intervengdo de Carlos Amarante em Braga, no final do século XVIII, época de contrastes
pela sua proveniéncia do Rococé. A evolucao para o Neoclassicismo evolui, paralelamente, com Frei José Vilaga e José
Calheiros, acentuando-se a partir da década de 90, e com Luis Chiari, pela interpretacdo estética usada no Bom Jesus do
Monte e nas obras do Porto - intervengdo reduzida no retdbulo-mor da Lapa e, provavelmente, nos retabulos de S. Joao
das Taipas (Lima, 2000, vol. I, pp, 217-291; 306).

O desempenho do artista italiano no Porto é acentuado por Regina Anacleto, encarregando-se dos retabulos da nave, da
talha dos pulpitos, das paredes e das portas, tudo ao gosto romano (Anacleto, 1993, p. 170), e, provavelmente, da
execugdo da caixa do o6rgdo, obras realizadas na nova igreja da Ordem Terceira de S. Francisco, iniciada em 1795.uNa
sua linha de pensamento, é neste templo que surge, pela primeira vez, um retdbulo filiado no arco triunfal romano, com
colunas da ordem corintia e a madeira revestida de lacado branco-pérola e ouro.

Com a utilizagdo da talha neocléssica nas igrejas do Hospital de S. Marcos, Braga, e de S. José das Taipas, Porto, por
exemplo, o Entre Douro e Minho perdeu toda a personalidade que os entalhadores setecentistas tinham adquirido,
integrando-se os retdbulos numa fria e fruste férmula internacional, o mesmo ndo acontecendo com a arquitetura, onde
a dignidade do granito permitiu outros valores (Gongalves, 1969, p. 40).

As alteracdes programaticas ocorridas na segunda metade do século XVIII conduzem os entalhadores & adocao de um
estilo suave e requintado que dd um sabor palaciano a arte religiosa, resultando na transformagdo da morfologia do
retadbulo, a ultima ocorrida antes do aniquilamento final do neoclassicismo do século XIX (Smith. 1972, vol. I, p. 129).

Sdo duas interpretagdes - a de R. Smith e Flavio Gongalves - opostas a leitura de Natélia Marinho Ferreira-Alves que, ndo
colocando em causa o estertor da talha, aponta uma nova mudanga de gosto que o pais acompanhou com grande dignidade,
nos finais do século XVIII, abandonam-se os esquemas cenograficos tardo-barrocos e o trago sofisticado do

Rococ6, quando imperavam as preferéncias classicas, as linhas retilineas e a decora¢ao contida, elementos que definem

a talha neoclassica (Ferreira-Alves, 2001, p. 43).
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Consideremos, entdo, as derradeiras realizacdes (Ferreira, 2008, p. 52): o estilo pombalino que se define,
essencialmente, pela utilizagdo cldssica das ordens arquiteténicas, onde as colunas de fuste direito, os remates
coroadas por frontdes e as estdtuas alegéricas de feicdo hieratica articulam-se, por vezes, com alguns elementos
herdados da linguagem barroca, como é o caso dos frontdes curvos - na linha de Borromini -, ou com elementos
decorativos de gosto rococé: grinaldas, palmas e elementos vegetalistas e florais.

Longe dos tempos aureos dos diamantes e do ouro do Brasil, a talha dos reinados de D. José e seguintes coaduna-se com
o espirito da época. A camada de ouro desaparece dos retabulos, assistindo-se a crescente utilizacdo da pintura
decorativa fingindo marmores e outros materiais, que mais tarde cedera lugar ao gosto pela pintura em branco.

Os retdbulos apresentam estruturas planas com colunas emparelhadas em planos idénticos, inviabilizando a leitura
perspética que os anteriores consagravam (Ferreira, 2008, p. 52). Ao centro, grandes telas substituem as esculturas de
vulto; as colunas perdem a sua movimentacdo, pela adogdo do fuste estriado ou simplesmente liso. A decoracdo
torna-se meramente acessoria e pontual, e a sua significacdo simbélica é reduzida quase & nulidade (Ferreira, 2008, p.
53).

Futuramente, a retabulistica viver4d mais do trabalho de carpintaria do que propriamente da interven¢do dos mestres
entalhadores e escultores, os quais se viram reduzidos a laborar pequenos relevos decorativos fugidios e envergonhados
e a esculpir desconsoladas e frias estatuas alegoricas, destinadas a figurar nos remates dos retabulos.

Nesta senda continuardo os retdbulos de Oitocentos, no sentido do despojamento das formas, da linearidade das
estruturas e do sacrificio do ornamento, em nome de uma depuracéo estética, que no seu zénite dara por encerrado um
ciclo na arte da talha que perdurava ha mais de trés séculos (Ferreira, 2008, p. 54).

Na cidade de Amarante ha neocléssico em S. Gongalo, no lado do Evangelho: i) retabulo colateral do SS. mo Sacramento
[Figs. 7-9]; ii) e capela lateral da Senhora do Rosério, de linhas simples; no lado da Epistola: i) capela lateral da Senhora
das Dores (antiga capela de N. Senhora do Pépulo).

Na igreja da Misericérdia, em campanha de talha registada na segunda década do século XIX: i) o retabulo-mor [Fig. 48];
ii) os laterais - Cristo Crucificado, no lado do Evangelho [Fig. 51] e a Senhora das Dores, no lado da Epistola; iii) os dois
pulpitos [Fig. 48]; iv) e a sanefa do arco cruzeiro [Fig. 48].

Na igreja de S. Pedro, com idéntico valor estético, enumeram-se: i) o ptlpito, no lado da Epistola [Fig. 46], as grades e o

6rgao, no coro alto. Com um risco residual, adicionamos os retabulos mor e colaterais da capela de Louredo [Figs. 123,
24].
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I11.
Por cursos da talha em Amarante
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A orientacdo da arte da talha erudita e periférica

Os templos de Amarante obedecem a tipologias variadas: uns contém referentes classicos, (Romanico, transi¢do para o
Gotico, Maneirismo e Barroco); a maioria encastoa-se em frontispicios incaracteristicos. E o resultado de tempos
diferenciados, numa dindmica que, muitas vezes, estriba-se numa intencdo insciente. Mas honremos alguns artistas,
mestres-pedreiros ou arquitetos conforme a natureza das suas habilidades e inscrigdo corporativa.

Faltando a luz natural no interior, quiseram os frades dominicanos de S. Gongalo introduzi-la através do zimbério e do
cruzeiro: de Guimardes veio o mestre arquiteto de pedraria Domingos de Freitas quando decorria o ano de 1641
(Sardoeira, 1957, pp. 28; 29-31 cit. por Rodrigues, 1999, pp. 77-86). Os fiéis passaram a dispor, merecidamente, de uma
magnifica portada lateral sul [Fig. 1], que substitui a verdadeira entrada principal, da autoria de Manuel do Couto, em
1683 (Sardoeira, 1957, p. 20), desabonada pela topografia!

A escultura apronta tdo bela obra de arquitetura num quadro iconografico exemplar: S. Francisco e S. Domingos
(obrigatoriamente) no primeiro andar; S. Gongalo entre S. Tomas e S. Pedro martir no segundo; e N. Senhora do Rosario
no altaneiro. Precavidos e prazenteiros, os monges ndo esqueceram as varandas dos reis (Sardoeira, 1957, pp. 20; 23-25),
preiteando os monarcas associados a edificacdo do convento (de Joao III a Filipe 1) e, a0 mesmo tempo, fruindo os ares
do Marao e do Tamega e as gentes que, em baixo, acorriam a ponto tdo demandado por via das feiras e das romagens ao
santo.

Mas no recato que Ele constantemente lhes solicitava, e para tangerem com dignidade as trindades e outros apelos dos
rituais cristdos, os fregueses sdo contemplados com os sons da torre sineira, em 1691, mediante o contrato celebrado com
os mestres-pedreiros Domingos Moreira, Jodo Moreira e Pascoal Fernandes (Ferreira-Alves, 2002).

Penetremos no interior das igrejas amarantinas: hd capitéis, sarcofagos, pinturas (frescos, brutescos...), azulejos,
estuques, talha...

Fixemo-nos na dltima (Mapa 1) e facamos um percurso do século XVII a atualidade. Com olhares convergentes, na
Cidade, para as diversidades estilisticas: Maneirismo, Barroco nacional, Barroco joanino, Rococ6 e Neoclassico. Ndo as
descobrindo, ha outro exercicio: as tipologias de transi¢do. Passo para assomar as que nos indiciam a passagem do
Barroco nacional para o Barroco joanino, entre este e o Rococé e, finalmente, o degrau para o Neocléssico. Finalmente, a
detecdo das influéncias das escolas eruditas do Porto e de Braga. Em S. Pedro ha nomes sonantes, como o de Miguel
Francisco da Silva, entalhador-arquiteto da escola portuense. Em S. Domingos e em S. Gongalo ndo temos os retdbulos-
mores identificados. Mais um esforco para seguirmos Miguel Francisco da Silva e artistas com quem fez parcerias ou,
simplesmente, trabalharam autonomamente. Porto, Guimardes, Penafiel e Lousada servem-nos para desvendar
elementos comuns naquelas duas igrejas amarantinas (Rodrigues, 2009-b, pp. 49-68; Rodrigues, 2009-d, pp. 2-3.).

Outro nome impar na arte da talha é Frei José Vilaca. Entre outras obras, associa-se-lhe: i) o retdbulo-mor, em 1754, da
demolida igreja de Santa Clara (Branddo, 1987, vol. IV, pp. 94-96); ii) em 1773, o retabulo lateral do Desterro, no lado da Epistola
daigrejade S. Pedro [Figs. 42-44] e os riscos da Misericordia de Amarante [os retabulos], que arderam durante a 2.2 invasao francesa
de 1809 (Brand&o, 1987, vol. IV, pp. 306; 337-338).

No Concelho, perpassa um sentimento generalizado de desconforto. Apontemos alguns exemplos: i) talha deslocada
[Figs. 71,72; 80-81; 86-88; 97-98]; ii) reutilizada [Figs. 59,60; 65-67; 120-121]; iii) ao estilo [Figs. 56, 57; 62, 63; 74, 75], ou,

despudoradamente, desaparecida, mancha que se quantifica em doze igrejas desnudadas: Aboadela [Fig. 54], Canadelo
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[Fig. 69], Freixo de Cima [Fig. 102], Fridao [Fig. 104] Gatdo [Fig. 107], antiga paroquial de Gondar [Fig. 109], Gouveia [Fig.
115], Madalena [Fig. 130], Olo [Figs. 138-139], Padronelo [Fig. 142], S. Verissimo [Fig. 154] e Vila Garcia [Fig. 177]!

Lisboa, India e Brasil espacos privilegiados para o estudo da retabulistica e da decoragao geral do entalhe. Porto, Braga
e Guimarées sdo focos metropolitanos (cujo mérito cabe a Natalia Marinho Ferreira -Alves que, desde 1989, gizou um
projeto de investigacdo - com mestrados e doutoramentos -, a cobrir o Norte até ao Mondego) que, em anos recentes,
justificaram o seu melhor reconhecimento (Ferreira, 2008, p. 10).

Dilui-se a atitude obtusa de auto-menorizagdo dos nossos patrimoénios da Idade Moderna, vincando-se a caracteristica
maior da nossa criacao artistica, tornando a arte portuguesa sui generis no contexto internacional (Ferreira, 2008, p. 11):
uma capacidade de ser diferente consoante as circunstancias, de assumir valores originais avessos a modas e ao sabor
dos contextos e o poder de exprimir a sua originalidade de maneira livre, como o demonstram a talha e o azulejo, na

sua ousada adaptacao aos espagos da arquitetura cha, e ndo sé.

Os nossos artistas seguem, discretamente, os novos padroes do Maneirismo proveniente de Itdlia, quadrando-se com a
sociedade que aderira ao idedrio propugnado pela Contrarreforma. A censura das sagradas imagens, a partir da segunda
metade do século XVI, generaliza-se, proibindo-se os aspetos heréticos ou impuros da obra de arte, que sugerissem uma
falsa doutrina ou interpretacoes perigosamente erradas junto daqueles que ndo sejam instruidos. As constitui¢cdes sinodais
normalizam, apds 1565, a representacdo artistica, precavendo os artistas e os encomendadores de obras contra as imagens
de formosura dissoluta ou que deem ao povo ocasido de erro, ou escandalo (Serrdo, 1993, p. 32).

E um especto de intolerancia que explica a pintura maneirista portuguesa mais temperada e restrita de solucdes do que
na restante Europa. A orientagdo iconografica da Igreja tridentina - com a Unido Ibérica, ap6s 1580 - é reforcada por
uma formiddvel campanha prestigiando a propaganda pela imagem, expurgada dos excessos sensuais, que beneficiam os
artistas pintores com o aumento de encomendas, aspeto favorecido com o gradual reconhecimento de um estatuto de
liberalidade (Serrdo, 2001, p. 242).

Quanto aos materiais, a pedra, o calcario e o marmore lavrados por renascentistas e maneiristas cedem o lugar a madeira,
tendéncia que vai delimitando um quadro discursivo onde predomina o retabulo de talha como suporte escultérico,
assumindo-se lentamente a consciéncia de uma atitude estética caraterizadamente barroca com um espirito arcaizante
que acompanha o seu desenvolvimento (Moura, 1993, pp. 8; 88). Concebe-se a ambiéncia artistica da época barroca na

Sé do Porto (1717-1741) quando se procede a obras naquele templo (Ferreira-Alves, 1989, pp. 66-67):

Os emtalhadores huns andavio fazendo retabollos para as capellas outros fazendo capiteis e vazas (sic) feixos dos arcos e flo-
rois outros fazendo orgos e trebunas e grades para as mesmas outros andavio na condugio das madeiras de castanho as milhores

e mais grogas que avia para collunas e feguras dos ornatos e para os santos que se collocario nas capellas pera a mesma talha.

Os escultores andavio fazendo as fequras para os ornatos das capellas orgos e por sima dos ornatos das trebunas.
Os imagindrios andavio fazendo os santos que se colocardo nas capellas [...]

Os marcineiros andavio fazendo as cadeiras do coro retabollo e cachois da sancristia e tudo o que toca a madeira preta.
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Os torneiros andavio a tornear grades de madeira e tocheiras e tudo o mais que compete ao seu oficio [...]
Os [douradores] andavam dourando retabollos orgos trebunas vazas capiteis feichos florois e tudo o mais que lhes.

O centro histérico de Amarante fornece-nos bons indicadores através da agdo mecenatica da respetiva misericérdia
canalizada para a atividade artistica dos templos delas dependentes, em contextualizagao periférica, pesem os magnificos
exemplares retabulares de S. Gongalo, S. Domingos e S. Pedro provenientes de oficinas da cidade do Porto.

Mas nem esta carga pode relegé-la para um plano secundario em virtude da sua permanéncia até a atualidade, facto
contributivo para a necessidade de um trabalho tipolégico meticuloso e abrangente, revertendo a favor de uma arte cada
vez mais compreendida na comunidade cientifica, e ndo s6, num papel que lhe compete por direito préprio na Histéria
da Arte.

A periferia e, consequentemente, o resultado do apelo aos grandes centros artisticos, podem ser ilustrados com o
exemplo dos oficios registados na Camara de Santa Cruz de Ribatamega em quase cinco décadas (1793-1839), onde se
manifestam 265 cartas e regimentos de oficios (Rodrigues, 2000, vol. IV, pp. 105-106.). Numa expressdao dominada pelos
alfaiates, moleiros, sapateiros, tecedeiras (Unica atividade feminina recenseada), ferreiros, ferradores, soqueiros,
barbeiros, tamanqueiros e rebocadores, emergem para a nossa drea de atengao os carpinteiros e um s6 ensamblador.
Altura para abordarmos a (des)valorizagdo da talha, que, votada ao desprezo, como manifestacdo da arte beata, chamada
mesmo, depreciativamente, de escultura do pobre (Ferreira, 2008, p. 9), a talha portuguesa passou a ser alvo de uma
crescente atencdo por estrangeiros e nacionais, designadamente no mundo de expressdo portuguesa (India e Brasil). E
cada vez mais reduzido o nimero de exemplares de talha cujo cédigo de leitura de raiz ainda nos é possivel detetar e
analisar, servindo, no entanto, para rememorar o que artista fazia com grande temor a Deus (Ferreira-Alves, 1998-1999,
pp- 7-11).

Ultrapassada a questdo da sua inclusdo em artes maiores ou artes menores, com uma funcdo mais abrangente que a de
mero esquema decorativo, traga-se um cendrio polifacetado enquadrado (Ferreira-Alves, 1998-1999, p. 11):i) na
demolicdo de templos e consequente destruicao de talha; ii) na alteracdo arquitetoénica; iii) na construgdo de novas
igrejas paroquiais; iv) nas interven¢ées da DGEMN (1950, n.° 62, p. 15) ); v) na mutilacdo e na desfiguragdo de retabulos
- acrescentos, substitui¢des, amputagdes ; vi) na reutilizacdo de estruturas para outras fungdes; vii) na colocagdo
incorreta dos arranjos de flores nos altares; viii) na instalagdo sonora; ix) na instalacdo elétrica; x) na mobilidade da
talha no interior sacro e na talha proveniente do exterior; xi) na comercializagdo de estruturas retabulares; xii) na
proliferagdo de restauradores sem suporte cientifico e técnico para as operacionalizagdes adequadas.

As intervencdes mais frequentes incidem no trono, no sacrério, no remate, no sotobanco e nas mesas de altar. As imagens
descontextualizam frequentemente a leitura do retabulo (hé casos de duas invocagdes) e deterioram-se no uso
sistemdtico em procissdes. As telas, nos retabulos-mores, entravam a leitura abrangente e consistente da obra,
nomeadamente o trono. A auséncia de identificacdo das invoca¢des impede um processo de sensibilizagdo pedagoégica ao

nivel religioso e cultural. A escassez de recursos financeiros, entre outros fatores, contribui para encomendas executadas
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por artistas regionais e locais, proporcionando interpretacdes periféricas as vias eruditas. Estas asser¢des remetem-nos
para trés séculos onde o

tempo de Deus nem sempre coincidiu com o tempo do Homem (Ferreira-Alves, 2002, vol. I, pp. 107-124), por obediéncia
a critérios considerados modernos num processo construtivo-destrutivo-reconstrutivo (Ferreira-Alves, 2002, vol. I, p.
107).

O parto traumatico do Liberalismo em Portugal cerceou o mecenato e a produgéo artistica, a que também ndo é alheia a
extin¢do das ordens religiosas em 1834, comitentes privilegiadas da arte sacra. Decadentes ou quase extintas ja pelos
comegos da centtria, as artes decorativas como a ourivesaria, a talha, o azulejo, a cerdmica, o ferro forjado ou os téxteis,
nada beneficiaram desta conjuntura, agravada pela ruina da industria, por volta de 1810, provocada pelo desastre da
Guerra Peninsular (Santos, 2000, p. 133)-

Outros momentos fulcrais: o advento da Republica que se afirma como época conturbada para a Igreja em Portugal; e o
golpe final da intervencdo da DGEMN, que apeou, deslocou e desmantelou estruturas retabulares em edificios
classificados como monumentos nacionais, para crédito da arquitetura roméanica, gética ou manuelina, limpando de
intrusdes de mau gosto como era a arte barroca (Ferreira, 2008, p. 20). Os atuais restauradores de Braga provém de oficinas
familiares estabelecidas em finais de Oitocentos, desenvolvendo as artes da talha e da marcenaria aplicadas a altares,
retdbulos, armacdes e ornamentagdes de igrejas, antes que o anticlericalismo republicano e sequente mingua de
encomendas derivassem a sua produgdo para o dominio da marcenaria civil, sucedendo o mesmo com a inddstria
bracarense da tecelagem de sedas e veludos, cuja producao se destinava, na totalidade, a paramentaria e alfaias religiosas
(Santos, 2000, p. 133).

A facilidade com que as pardquias recorrem a Braga reflete a visibilidade de uma insciéncia artistica prevalecente nos
respetivos parocos (atualmente, em escala mais reduzida) e comissdes fabriqueiras. Ndo se isenta a tutela governamental,
na éarea da cultura, da auséncia de um esforco comum com a Igreja no levantamento, diagnéstico, atuagao, bem como
a Escola que descura a apreciacdo estética da arte da talha, validando conceitos genéricos de patrimoénio, quantas vezes
direcionados para a realidade nacional, omitindo os espagos locais e regionais, e a flexibilidade curricular que é possivel
evocar e avocar para a exercitagdo do conhecimento e da cidadania.

Apesar das fases de iconoclasia (Ferreira, 2008, p. 13), de abandono e de desinteresse que vitimaram os acervos de muitos
templos, como sucedeu com a extingdo das ordena religiosas, mas também com os falsos e insensatos critérios de
intervencao da DGEMN e de outras entidades actantes no restauro das igrejas e dos conventos descativados, com obras
de talha retiradas ou perecidas pura e simplesmente, com venda ao desbarato pelo mercado antiquario, ressalve-se que
a arte da talha continua a ser uma das mais marcantes, qualitativa e quantitativamente, na paisagem patrimonial

nacional.
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O (des)encontro do espaco sacro com o frontispicio da fachada

A inclusdo das fachadas dos templos neste estudo revela a preocupagdo de transmitir uma linguagem arquiteténica
raramente concilidvel com os programas artisticos das campanhas de talha no interior dos templos, além de, entre elas,
ndo aparecerem dois exemplares semelhantes na nossa area de estudo.

Quintao (2005) dedicou-se as Fachadas de igrejas de referente cldssico, estudo exaustivo e de elevado mérito. Se quisermos
mergulhar no assuno das fachadas-retabulos, socorremo-nos da arte efémera, primeiramente. A arquitetura perene e
efémera doi um dos suportes fisicos a que a igreja, o Rei e a Coroa recorreram para alcangar a populacdo em épocas
criticas. O portal, com toda a sua carga simbélica, foi habilmente reaproveitado em Portugal, durante os periodos filipino
e brigantino, e em épocas posteriores, para cativar as massas através de uma iconografia, que, no contexto do Rei e da
Coroa, serviu ideais propagandisticos, e que, no caso da Igreja, se associou predominantemente aos dogmas tridentinos
(Coutinho, 2017, pp. 20-21).

A producdo efémera de arcos e os exemplos concretizados e perenizados na arquitetura civil e religiosa, permitem tracar
uma perspetiva alargada na area da contaminagao artistica produzida no contexto da Epoca Moderna, bem como
reconhecer possiveis processos de transferéncia de arquétipos. Aspetos como a mimetizagdo de solug¢des de festividades
europeias, cuja entrada se processou através da vinda de estrangeiros, da deslocagdo de artistas portugueses a outros
paises, a integracdo de vocabulério arquiteténico veiculado pelos Tratados de Arte permitem esta ilagdo (Coutinho, 2017,
p- 19).

Entretanto, Quintdo (2005, pp. 207-208) impde a linguagem da fachada de referente classico e a confirmacdo de uma
infinidade de solu¢des do cédigo classico a nivel do Pais, situacdo que em Amarante é comprovada (Quadro 3). A
negagcao do sistema trilitico (Quintdo, 2005, pp. 219-221) transforma-se, no século XVIII, mais concretamente no Minho,
na insisténcia das fachadas em empena. Estamos perante a hiperbolizacdo dos contornos pentagonais das fachadas: o
reencontro do espago interior de um templo com o exterior produz uma outra maravilha, a fachada. O frontdo, elemento
emblematico da arquitetura cldssica, exprime-se em terceiro lugar nas fachadas de referente classico portugués (Quintao,
2005, p. 211), depois do coroamento em cimafronte (falso frontdo), e do coroamento em empena (irregular, quebrado,
entrecortado, interrompido, irrompido, de enrolamentos, invertido, mistilineo).

Na arquitetura das fachadas ha exemplos de “infrac¢des” ao cdnone. As primeiras pilastras sem capitel da fachada do
Torredo do Pago, em Lisboa, legitimam as pilastras na fachada da igreja de S. Vicente de Fora, em Lisboa (Quintao, 2005,
p- 43). Dai a fundamentacédo de fachadas de referente classico, significando um discurso conotativo no sentido em que o
vincula menos as exigéncias paradigmaticas e indo ao encontro da realidade portuguesa (Quintao, 2005, p. 44).

Horta Correia (Quintdo, 2005, p. 26) assevera que a arquitetura cldssica, em Portugal, ainda é um campo vasto de incognitas,
em muitos sectores. Mas os exemplos de contravencao ja vém de Italia. Miguel Angelo (Quintéo, 2005, p. 41) desenha

paredes para o atrio da Biblioteca Lourenciana com a justaposi¢do de colunas geminadas, negando a semanticidade do
sistema trilitico. Outra disfuncdo é o modo como Borromini (Quintao, 2005, p. 41) inverte a curvatura das volutas nos
capitéis da fachada de S. S. Andrea delle Frate. Aqueles artistas foram inventores dentro do classicismo, sem o que a

arquitetura classica ter-se-ia transformado numa “lingua morta” (Quintao, 2005, p. 43).
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Sejam os ismos quais forem, dentro do territério nacional podemos encontrar uma citagdo de como durante cerca de quatro
séculos se construiram milhares de igrejas (Quintao, 2005, p. 27. Da porta da gléria do Romanico e do Gético materializa-
se a fachada do Renascimento; a desmaterializacdo e a transformagdo da fachada em cortina cenografica requerem uma
nova relagdo com as areas fronteiras no Maneirismo: necessidade da fonte, do terreiro, das alamedas (Afonso, 2006, p. 6).
Na sequéncia de Trento, as capelas-mores tornam-se os lugares privilegiados da acao litargica, pelo que a decoracdo
atuou nelas como um poderoso dispositivo de fixagdo do sagrado. A desmaterializacdo das fachadas, lugar de
representacdo, é acompanhada pela materializacdo das cabeceiras que, com o Barroco, avanga para todo o espago interior
dos templos (Afonso, 2006, p. 6), mantendo-se com o Rococé.

Despoja-se o interior e retoma-se a corporalizacdo da fachada com o Neocléssico.

O estudo das fachadas é uma tarefa ardua, sabendo-se que, em muitos casos, sdo ja a segunda e terceira caras; quantas
ndo levaram ja acrescentos e fenestragdes de outras dimensdes traindo o desenho original (Quintdo, 2005, p. 29). Ao
propormos um estudo sobre talha, quisemos fazer esta breve abordagem sobre as fachadas para percebermos que o
cruzamento do interior com o exterior necessitaria de uma cronologia para ambos.

Quanto a talha, sdo raros os casos que apresentam unidade estilistica, por um conjunto de razdes que facilmente aduzi-
mos, nomeadamente as intervengdes, as substitui¢des, as amputagdes (A igreja da Santa Casa da Misericérdia de
Amarante apresenta uma fachada com empenas tardobarrocas, enquanto a talha absorveu a estética neoclassica nos
retabulos mor, laterais (quatro), ptlpitos e sanefa do arco cruzeiro).

Na relagdo exterior/interior, registimos um exemplo de conciliagdo: a igreja de S. Domingos (Amarante) com um
programa do Barroco classico na fachada, planta circular e talha a obedecer ao Barroco joanino [Figs. 20-25].
Consequentemente, deparamo-nos com problemas de leitura nas fachadas e no interior dos templos (Quadro 3), tarefa
que se impde inverter com a promogao de estudos pelas comunidades cientificas, designadamente nas areas geograficas
periféricas aos polos artisticos de renome.

Sdo validas as asseveracoes expostas para o concelho de Amarante, em menor escala para o centro histérico onde estdo
presentes os tracos das escolas de artistas de notoriedade do século XVIIL

Apresentamos um estudo em 46 templos nas 40 freguesias de Amarante, incluindo antigas e algumas novas paroquiais,
capelas e, naturalmente, a Cidade com as igrejas de S. Gongalo, S. Domingos, S. Pedro e da Misericordia.

Propomos uma classificacao das fachadas:

a) Do Maneirismo ao Neocldssico: concordante com os elementos classicos definidores dos programas artisticos
(revemos alguns elementos renascentistas na fachada sul da igreja do convento de S. Gongalo).

b) Pentagonal: significando apenas a existéncia de elementos residuais cldssicos como empenas, pilastras...

c) Hexagonal: quando as empenas angulares sdo truncadas para receberem o campanério.
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d) Sem referente cldssico: resultante de (re)construgdes inibidoras da atribuicdo de qualquer elemento estético classico. As
tipologias expressam os valores mais elevados nos extremos das balizagens cronoldgicas: vinte e cinco com fachada
pentagonal e nove romanicas e na transi¢do para o gotico.

Acrescentando cinco com a tipologia da fachada hexagonal (pentagonal truncada), evidencia-se a parte substancial das

fachadas dos templos (trinta) situadas nos séculos XIX-XX.

Para as restantes fachadas com referentes cldssicos, restam uma para o maneirismo (com elementos renascentistas e

registos protobarrocos, na portada sul da igreja de S. Gongalo) e duas para o barroco (S. Pedro e S. Domingos).

Legenda

Fachada Sigla Fachada Sigla
Romanico Neoclassico
Transi¢do Roméanico-Gético I1 Neogo6tico ¥
Maneirismo A Desaparecida n
Barroco O] Reutilizada
Barroco nacional N Estilo y
Transigdo Barroco nacional-Barroco joanino 3 Deslocada <
Barroco joanino 3t | Pentagonal O
Tardo-barroco * Hexagonal (pentagonal com empenas truncadas) @)
Transicdo Barroco joanino- Rococo Q Sem referente classico 0
Rococo jip
Transi¢do Rococé-Neoclédssico @

Exemplo de leitura: Y 3t JJ - ao estilo barroco joanino- rococ6
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Quadro 3. Igrejas: fachadas e talha

S & 2
. © —_ ‘T
g s ¢ |SE (8 &,z |B (8% |s
s k=) o 23 3 a's % = & S k7]
i L | X o | xS |08 |& N ® »
Templos na Cidade
S. Gongalo. A | 2A in | 24 n
Igreja do Convento 346 1& 14k
203
S. Gongalo. O} Tt 24t | 19 || 1 .
Igreja de S. Domingos (Senhor dos Aflitos) 347 348
S. Gongalo. @ It 24 24 2 N
Igreja de S. Pedro 349
S. Gongalo. & 4% 2
Igreja da Misericordia
Templos no Concelho

Aboadela 0 [ [ [
(Santa Maria) 350
Aboim 0 S n n
(S. Pedro)
Ansides 0 AE n Yt L]
(S. Paio)
Ataide 0 Ya Ya 2y 158 | Y3 A
(S. Pedro) 1 32
Bustelo o | TG n 3A@ n
(S. Mamede)
Canadelo 0. [ [
(S. Pedro)
Candemil o) n < [ lA® [
(S. Cristovéo) 33 183
Carneiro o | & 1 =
(S. Martinho) 354 SRE

1y¥N
Carvalho de a R es [ [
Rei (S. Martinho). 35
Cepelos O| aAn| A « .
(Santa Maria) 36 <
Chapa O | & 2 -
(S. Cipriano) 357 3
Figueird o | N 24 1L 1L
(Santa Cristina) 358
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Figueird (S. Tiago) 0 N N 2yN | &

359
Fregim 0 >¥ 2% 0
(Santa Maria)
Freixo de Baixo Ml n« " 1
(S. Salvador)
Freixo de Cima o A n
(S. Miguel) 360 361 362
Fridéo ) ] ]
(S. Faustino)
Gatdo n n n
(S. Jodo Baptista)
Gondar I1 [ [ [
(Santa Maria). Antiga paroquial
Gondar o | N4 | I 2> s
(Santa Maria). Nova paroquial (1903) 364 365
Gouveia o n 28 n yN n
(S. Siméo) 866 %7
Jazente Il " 203 "
(Santa Maria) 368
Lomba O| aA<| = n
(S. Pedro) 369 870
Louredo o 2 1
(S. Jodo Baptista). Antiga paroquial 37 372
Lufrei 1| A« 2- [
(S. Salvador). Antiga paroquial A «
Madalena o) [ [
(Santa Maria) 378
Mancelos M| >3 | 283 1 n
(S. Martinho)
Oliveira ¥ | Y& | 23& 1Y
(S. Paio) 874
Olo (S. Paio)®™ 0 [ L]
Padronelo a [ [ L]
(S. to André) 376
Real [IEDXO; " 100
(Divino Salvador). Antiga paroquial s
Real ¥ | Yed 258 100
(Divino Salvador). Nova paroquial 2

%20}

Rebordelo o PRO
(Santa Maria) 37 S A
S. Verissimo O . .

379
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Salvador do Monte (Divino Salvador) O x| 2n 13| N4 ——
380 4

Sanche (S. Isidoro) a Yx 2 m I
381 ZA

1920

Teldes (S. André) 1 2A | | 1N« | 1-A | 1| |
382 z 383 1 @® 4

Travanca 11 n 2m | | 2w | | 2m - N

(S. Salvador)

Vérzea o | TR 1 | |

(S. Jodo Baptista) 384

Vila Caiz 0 i 2Y3 | 23| |2y ol

(S. Miguel) e

Vila Cha 0 |[NAL|2A | | [ 1o I

(S. to Estévédo) 386

Vila Garcia (Divino Salvador) 0 [ [ [ [ -
387

Estado da arte da talha: existéncia, deslocacao, reutilizacao e desaparecimento...

E no interior dos edificios que a leitura depara com obstaculos, concretamente na area da talha: retabulos-mores, colaterais,
laterais, em capelas laterais; pulpitos; sanefas do arco cruzeiro; cadeirados; grades do coro alto; 6rgdos; sacristias... Nao
incluimos os cadeirados e os 6rgdos por serem escassos os exemplares. Nas sacristias (Quadro 4), registimos um retabulo
maneirista bastante adulterado em Ataide (da antiga paroquial); um retdbulo do Barroco nacional em S. Gongalo, outro em
Travanca, do mesmo estilo; e um teto da mesma fase estilistica em S. Pedro, na Cidade.

Distinguimos os retdbulos, os pulpitos e as sanefas do arco cruzeiro. Triangulacdo que respeita o grande objetivo do
Concilio de Trento (1545-1563): o pregador usa o pulpito para ser visto e seguido nos simbolos inscritos nos retabulos e no
arco cruzeiro, fronteira entre a capela-mor e o corpo da igreja.

O Quadro 4 inclui os retdbulos (dos mores aos de sacristia) das igrejas da Cidade e do Concelho para podermos aquilatar a
diversidade dos esquemas artisticos: do Maneirismo ao Neoclédssico. Contabilizando-se os deslocados, ao estilo e os
incaracteristicos, deparamos com um universo de duzentos e quatro espécimes.

Na Cidade - no tocante aos retdbulos existentes de origem -, domina o Barroco joanino nos mores (trés); igualam-se os
colaterais no Maneirismo (incluindo o transepto), na transi¢dio do Barroco nacional-joanino e na transi¢do Rococo-
Neoclassico (dois). Sobressai o Neoclassico nos laterais (quatro) e valoriza-se o Barroco nacional e a transi¢do nas sacristias
(dois).

Tudo isto num universo de vinte e cinco retdbulos - com exemplares de todas as coordenadas artisticas -, onde sobressai o
Neoclassico (oito) e uma mancha retabular continua, maioritdria, do Maneirismo a transi¢do Rococé-Neoclassico
(dezassete). No Concelho, contabilizam-se os existentes (vinte e dois), com os mores em expressdo reduzida (um exemplar

para o Rococé, a Transicdo e o Neocléssico) e a antinomia nos colaterais (quatro para o Rococé e quatro para o Neocldssico)



NAS IGREJAS DE AMARANTE: IN MEMORIAM | 74

e nas capelas laterais (cinco para o Neocldssico). A maioria retabular cabe ao Neoclassico (doze), ficando sem representacdo
o Barroco nacional, a transi¢do e o Barroco joanino. Doze dos vinte e dois sdo colaterais.

Ha uma mancha retabular continua mais reduzida que a Cidade, inferindo-se - na Cidade e no Concelho - um processo de
substitui¢do, mobilidade e desaparecimento nos séculos XVII e XVIII, ou seja, no universo de quarenta e sete retabulos,
trinta e trés pertencem ao Rococd, transicdo e Neocléssico.

Na quantificacdo dos retabulos desaparecidos, expressa-se um conjunto de situagdes que tém assolado a talha das igrejas
portuguesas, nomeadamente o desempenho da DGEMN no Estado Novo. Encontrdmos vinte e dois retdbulos-mores e
colaterais deslocados - num universo de trinta - e, ou, com reutilizacdes, quase que incidindo exclusivamente no
Maneirismo e no Barroco nacional (vinte e nove).

Os exemplares retabulares ao estilo confirmam o descuido nesta area artistica, mormente o recurso aos restauradores de
Braga, que ndo tém pruridos no entalhe, pintura e douramento de encomendas cada vez mais numerosas. E para facilitar
a tarefa, o esquema neoclassico torna-se o expediente que propicia resultados mais rdpidos: vinte e oito retdbulos num
agrupamento de cinquenta, seguindo-se entre trés e seis exemplares o plagio do Barroco nacional ao Neogético. Os
onze retabulos incaracteristicos que registdimos no nosso levantamento complementam a explanacdo que acabamos de
registar.

A talha desaparecida, deslocada, ao estilo e incaracteristica, configura uma matriz de incoeréncia no espago sacro, fruto
de circunstancias diversificadas. As igrejas de Amarante detém ainda um conjunto de retdbulos (e restante talha)
existentes, de todos os programas artisticos, que aguardam somente uma atitude: preservacao, conservagdo e restauro,

conforme o que cada espécime requeira.
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Quadro 4. Retabulos nas igrejas de Amarante

o 0

£ g g . 5 2

g 2 2 2 2 - 5

& i g g T & 5 I

& & & = & S & =

Cidade
Maneirismo 2 2
Barroco nacional 1 2 3
Transicdo 2 1 1 4
Barroco joanino 3 3
Rococo 3 3
Transicdo 2 2
Neocldssico 1 8
Total 4 4 3 7 3 25
Concelho
Maneirismo 2 2
Barroco nacional
Transigao
Barroco joanino
Rococo 1 4 5
Transigao 1 2 3
Neocldssico 1 4 2 5 12
Total 3 12 2 5 22

Desaparecida 12 26 10 18 66
Deslocada
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Maneirismo

3 8 5 1 18
Reutilizacoes
Maneirismo
Barroco nacional 2 2
Reutilizacoes
Barroco nacional 5 3 1 9
Rococo

11 11 6 1 30
Ao estilo
Barroco nacional 4
Barroco joanino 3 6
Rococo 1 1 3 5
Transicdo 1 1 2 4
Neocldssico 7 10 10 1 28
Neogoético 1 3

12 12 12 6 50
Incaracteristico 3 4 4 11
Total 45 65 37 16 38 204
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A encomenda artistica da Santa Casa da Misericoérdia para O glorificar

Nao dispondo de um volume de informagdo da Santa Casa da Misericérdia de Amarante tdo valioso quanto o da
congénere de Penafiel, importa transmitir a sua agao ao nivel artistico, mesmo que as obras sejam de pequena monta.
No espago temporal de 1600 a 1882, emergem artistas de Amarante e do exterior, nas diferentes areas de formagao, numa
relagdo em que a Santa Casa comprova o empenho pela sua igreja e outros edificios dependentes, como as capelas de S.
Lazaro e de S. Jodo.

Expomo-los por atividade (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46)- seguindo o percurso da talha, por nos parecer, esta fase
do trabalho, a forma mais coerente de dar a conhecer o envolvimento das misericérdias com o servigo prestado a Deus.
Ha indicios de que o carpinteiro tenha tido um desempenho mais visivel na arte da talha. Entalhadores de renome da
cidade do Porto como Domingos Lopes, Domingos Nunes e Anténio Gomes, emergindo inicialmente como carpinteiros,

evoluem para fungdes especificas na talha (Rodrigues, 2004, vol. I, p. 75).
A carpintaria

Excetuando a sua polivaléncia, contabilizdmos 193 carpinteiros em Amarante, 39 dos quais sem residéncia detetada, e
um s6 do Porto (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 7-46). No inicio do século XVII (1702), um carpinteiro/imaginario recebe

encomendas da Santa Casa da Misericérdia: Manuel Pereira aufere sete tostdes (700 réis) por um caixao para os papéis e

respetiva fechadura (Rodrigues, 2004, 111, pp. 7-46); como imaginario, é encarregado de desarmar o retabulo e o caixdo de
S. Gongalo, auferindo 12 vinténs (240 réis) pelo trabalho (Rodrigues, 2004, vol. Ill, pp. 7-46); com a designacdo de
carpinteiro, é encarregado de armar o retdbulo e consertar (Rodrigues, 2004, Ill, pp. 7-46) altar (desconhece-se qual),

recebendo 360 réis ; por idéntica quantia, inclui as fechaduras no caixao, faz a armacao, a porta do lavatério e conserta
o altar-mor (Rodrigues, 2004, vol. I, pp. 7-46); é o autor de quatro casticais e tdbuas para os Evangelhos e para as sacras,
armando o caixdo e consertando o altar-mor, recebendo desta vez 840 réis (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46).

A Santa Casa da Misericérdia de Amarante paga 680 réis a um carpinteiro pelo conserto do altar-mor (Rodrigues, 2004,
III, pp. 7-46). Jodo Mendes, carpinteiro, é referido na primeira metade do século XVIII, no contrato onde intervém o
mestre pedreiro Anténio Gomes, em 1733, para a instalagdo de uma nova tribuna na capela-mor da igreja de S. Gongalo
(Sardoeira, 1957, p. 45).

Nos anos de 1772-1773, o carpinteiro Anténio Teixeira e seus filhos recebem da Santa Casa da Misericérdia diversas
quantias relativas ao guarda-p6 e mais obra (Rodrigues, 2004, vol. 11I, pp. 7-46) da igreja da Misericordia; de retirarem os
retabulos dos altares (Rodrigues, 2004, 111, pp. 7-46); da madeira para o forro da mesma capela-mor (Rodrigues, 2004, III,
pp. 7-46); da porta para a capela-mor; dos supedaneos e da armacado do Passo (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46); e de

completarem o assentamento do retabulo e fazer o altar-mor (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-46)).
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Ao carpinteiro Anténio Ferreira, em 1810, é atribuida uma verba de 7 200 réis por conta do altar de S. Lazaro
(Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46), em Amarante. A receita e a despesa de 1811 indica o dispéndio de 15 860 réis para
compor a capela de S. Lazaro; caixdes de S. Jodo; cruz; peanha do Espirito Santo (capela?); e um escabelo para o sacrario
da igreja (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46). No ano de 1813, a Santa Casa da Misericérdia paga-lhe 24 000 réis por um
pulpito, ndo se especificando o local (Rodrigues, 2004, vol. I1I, pp. 7-46).

Jodo Ferreira trabalha para a Santa Casa da Misericérdia entre 1813 e 1837, ora com a designacao de mestre carpinteiro ou
simplesmente carpinteiro. Admitindo que seja o artista designado simplesmente por Ferreira, igualmente como mestre
ou carpinteiro, relevamos algumas das suas obras.

O mestre Ferreira recebe 9 600 réis pelo altar pertencente a Santa Casa da Misericérdia, decorria o ano de 1810
(Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-46). Trés anos depois, ao carpinteiro Jodo Ferreira é estipendiada a quantia de 10 600 réis
pelo conserto da tribuna (da igreja da Santa Casa da Misericérdia?) (Rodrigues, 2004, vol. I1I, pp. 7-46).

No ano de 1816, o mestre carpinteiro Ferreira recebe 4 640 réis pela banqueta e pintura dos casticais (ndo significando que
fosse pintor) para a capela de Santo Estévao (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46).

A Santa Casa da Misericérdia despende 84 000 réis, em 1817, com o carpinteiro Ferreira, pelo resto da obra da sacristia,
por caixdes e pelo oratério (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46). Pela obra da capela de S. Lazaro, em 1819, o carpinteiro
Jodo Ferreira recebe 12 380 réis (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46). Por conta dos altares da Misericérdia, Jodo Ferreira,
mestre carpinteiro, recebe em 1834 duas fra¢des - de 50 000 e 35 000 réis, respetivamente*'!. Em 1837, pela compostura dos
altares (da Misericérdia?), a Santa Casa da Misericérdia despende 800 réis com o carpinteiro Jodo Ferreira (Rodrigues,
2004, vol. III, pp. 7-46).

Entre 1838 e 1839, Jodo Ferreira de Carvalho, mestre carpinteiro, arremata a tribuna da capela e altar-mor da igreja de S.
Francisco (desaparecida) pelo preco de 174 785 réis (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46). Como carpinteiro e entalhador,
Francisco Ferreira de Carvalho exerce a sua atividade ao servigo da Santa Casa da forma como discriminamos a frente.
Retabulos, tribunas, tronos, altares e banquetas formam um conjunto de intervengdes meritdrias pelos carpinteiros, no dominio

da arte da talha. Um campo exigente a merecer atencao particular para percebermos o seu real desempenho artistico.

A arquitetura, o entalhe, a ensamblagem e a imagindria

Ao nivel da mobilidade, a nomeacao dos arquitetos Domingos de Freitas, Manuel do Couto, Damido da Costa Figueiredo
e Frei José de Santo Anténio Ferreira Vilaga prende-se, naturalmente, com a relagdo direta das plantas, das construcoes
de raiz e das reformas arquiteténicas solicitadas pela Igreja, bem como o seu desempenho na retabulistica, como é o caso
do daltimo (Rodrigues, 2004, vol. I1I, pp. 7-46).

O beneditino Frei José de Santo Anténio Vilaga, nas qualidades de arquiteto e de escultor, é autor do retabulo, do

camarim, da peanha da tribuna da capela-mor, dos casticais e da cruz da igreja do mosteiro de Santa Clara (demolida),

no ano de 1754 (Rodrigues, 2004, vol. I1I, pp. 7-46).
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Em 1771, faz a planta para a obra [igreja]; atribui-se-lhe o retdbulo lateral do Desterro, no lado da Epistola, em S. Pedro
(Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46) [Figs. 42-44]; e os retabulos da Santa Casa da Misericérdia (1773) (Rodrigues, 2004, vol.
III, pp. 7-46), que arderam durante a 2. invasdo francesa (1809). Na area da escultura, vulgo imagindaria, com residéncia em
Amarante, nomeamos Jodo Ribeiro (1600), outro artista com a mesma identificacdo (1695-1697), José Pinto (1699-1701),
Manuel Pereira, ja citado atrds como imagindrio e carpinteiro (1702-1706) e Anténio de Sousa Leal (1780) (Rodrigues, 2004,
vol. III, pp. 7-46).

Na qualidade de ensamblador, Jodo Ferreira de Carvalho arremata a tribuna e o altar-mor da igreja da Ordem Terceira de
S. Francisco (demolida), pelo preco de 174 785 réis (1838-1839) (Rodrigues, 2004, vol. I1I, pp. 7-46); em 1824, como entalhador,
fora o autor da tribuna da igreja da Santa Casa da Misericérdia de Penafiel (AMPNF.SCM — Livro 6.° dos Termos, f. 144).

Declaram-se os entalhadores José da Cunha, que recebe 16 700 réis pelo que faltava das Mesas anteriores e pela tribuna da

igreja da Santa Casa (1807) (Rodrigues, 2009-a, 196), e Anténio Ferreira de Carvalho (1847-1864), ambos residentes em
Amarante. Francisco Ferreira de Carvalho, carpinteiro e entalhador, recebe 6 100 réis pelo trabalho dos arcos de ferro,
ferragem, pregos e outros objetos para a seguranca das portas da sacristia da igreja (1847-1848) (Rodrigues, 2004, vol. III, pp.
7-46).

E entre 1860 e 1864 que se concentram os registos das suas tarefas mais proeminentes. Pelo saldo do preco ajustado para a obra
de talha da igreja, conforme o termo de 26 de julho de 1860, aufere 100 000 réis (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-46); 60 600 réis
pelo resto do prego da obra de talha da igreja (Rodrigues, 2004,

vol. III, pp. 7-46); e ainda mais 40 000 réis pela mesma obra (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46); idéntica quantia por parte
da obra do anteparo da igreja (Rodrigues, 2004, vol. III, pp. 7-46); 80 000 réis por conta do

preco da feitura e construcdo das obras da igreja e 17 450 réis pelo conserto das sepulturas da mesma (Rodrigues, 2004, vol.

III, pp. 7-46); e 18 820 réis por nove duzias de soalho que vendeu para as estadas dos pintores, jornais e carretos428. Sao
igualmente de Amarante os ensambladores Cristévao Leite (1728), Manuel José Bernardes (1832-1833), Manuel Joaquim
(1832-1833) e Manuel Joaquim Moreira (1853) (Rodrigues, 2004, vol. I1I, pp. 7-46).

Porto e Braga fornecem os entalhadores de obras conceituadas: Miguel Francisco da Silva, José de Fonseca e Lima, Jodo
Correia e José Correia, todos do Porto, e Jacinto da Silva, de Braga, na igreja de S. Pedro, de 1746 a 1749 (Rodrigues, 2004,
vol. III, pp. 7-46).

A pintura e o douramento

Na pintura e no douramento, distinguimos o dourador do Porto Anténio Francisco (1717) (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-

46). Tal como em Penafiel, é a mancha artistica que melhor sobressai em Amarante. Imergindo no tempo, o pintor
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amarantino André Machado tem a oportunidade de consertar e pintar uma tdbua da Irmandade por 18 vinténs, ou
seja, 360 réis (1721) (Rodrigues, 2004, vol. Il1, pp. 7-46); Manuel Nogueira, da mesma terra,

aufere 2 300 réis por pintar as portas da capela de S. Joao (1730) (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 7-46) e 2 400 réis pela pintura
da tdbua dos irmaos (1733) (Rodrigues, 2004, vol. Il1, pp. 7-46).

Em catorze anos (1751-1765), outro pintor de Amarante, Jodo Manuel, é reclamado pela Santa Casa: 240 réis pela pintura da
cruz da bandeira (da irmandade de S. Pedro?) (Rodrigues, 2004, vol. I1l, pp. 7-46); e 19 200 réis pelo frontal e teto da capela
de S. Jodo, em parceria com Teodésio de Sousa (Rodrigues, 2004, vol. 11, pp. 7-46).

Por ingomar o Senhor Esse Homo, o pintor Manuel (Anténio? Bento?) recebe 6 400 réis (1797) (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-
46); a Santa Casa da Misericérdia inclui 1 920 réis nas suas despesas, por conta da incarnasam da Varonica do Senhor maos e
pes, execucdo da autoria de Manuel Anténio (1805) (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-46); Manuel Bento aufere 5 920 réis pela
pintura de andores, varas, cirios, coroas e resplendor de imagens (1812) (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 7-46).

O pintor penafidelense, designado simplesmente por Tavares, tem uma atividade longa em Amarante, entre 1810 e
1828. A primeira referéncia diz-nos que a Santa Casa da Misericérdia despendeu 11 250 réis para a pintura da bandeira da
Irmandade (Rodrigues, 2004, vol. I1l, pp. 7-46). A obra do cabido e outras pinturas garantem-lhe 55 000 réis (Rodrigues, 2004,
vol. 111, pp. 7-46); 61 800 réis é uma parte pelas pinturas da igreja da Santa Casa (Rodrigues, 2004, 111, pp. 7-46); 100 000 réis
é outro pagamento pela pintura da igreja*?; a pintura

do caixilho e dos caixdes da capela de Santo Estévao rende-lhe 6 400 réis (Rodrigues, 2004, vol. Ill, pp. 7-46); cobra 24 000
réis pela pintura da frontaria da igreja da Santa Casa (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 7-46) e 28 800 pelo pulpito (da capela de
Santo Estévao?) pintado e dourado (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-46); 6 000 réis é o

estipulado pela pintura da banqueta do Santo Cristo da capela de S. Jodo (Rodrigues, 2004, vol. II1, pp. 7-46); pintar S. Lazaro
e onicho da capela rende-lhe 2 800 réis (Rodrigues, 2004, vol. Ill, pp. 7-46) mais 3 200 réis num segundo pagamento (Rodrigues,
2004, vol. 111, pp. 7-46); a incarnagdo do Senhor da sacristia e respetiva cruz da-lhe 12 800 réis*** enquanto um trabalho na
capela de S. Lazaro fica por 1 080 réis (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 7-46).

A Santa Casa, entre 1837 e 1842, obtém a colaboragdo do artista Joaquim, que arrematou a pintura da tribuna da igreja de
S. Francisco, de branco, por 40 000 réis (1838-1839) (Rodrigues, 2004, vol. II1, pp. 7-46); Anténio José Ribeiro

dos Santos pintou as frestas da capela-mor e o forro da mesma por 39 705 réis (1837-1840) (Rodrigues, 2004, vol. Ill, pp. 7-
46); Inacio pintou a capela-mor da igreja de S. Francisco, sem verba registada (1838-1839) (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 7-46);
uma despesa de 1 200 réis com a estada na capella mor, para o pintor puder trabalhar na pintura da tribuna conduz-nos ao pintor
Bento Manuel Ines Bandeira (1842) (Rodrigues, 2004, vol. I, pp. 7-46), o mesmo que aparelhou o baixo da tribuna da igreja da
Santa Casa da Misericérdia por 17 000 réis (1842) (Rodrigues, 2004, vol. II1, pp. 7-46).

Mas para completar a campanha de obras na igreja da Santa Casa da Misericérdia de Amarante, o trabalho de
douramento, em 1863, é da competéncia do mestre Tomdas Ferreira da Silva: 600 000 réis por conta e satisfagio do
primeiro pagamento do prego por que tomou de empreitada a pintura e o douramento (Rodrigues, 2004, vol. 11, pp. 7-46);
243 200 réis pelo saldo do ajuste que fez em 30 de Maio de 1863, respeitante a pintura e ao douramento das sanefas do arco

cruzeiro, frestas, pulpitos, altares e coro (Rodrigues, 2004, vol. 111, pp. 7-46); 400 00 réis como segundo pagamento por conta
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das obras de pintura e douramento (Rodrigues, 2004, vol. 1, pp. 7-46); 350 00 réis por conta do terceiro pagamento do prego
da empreitada das obras de pintura e douramento da igreja (Rodrigues, 2004, vol. |11, pp. 7-46); 149 650 réis por encarnar e
pintar as imagens da igreja, douramento do nublado e resplendor do trono e altar-mor, damasco para a porta e dois

espanadores e brochas para a limpeza da igreja (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp. 7-46). No ano de 1863, esta grandiosa empreitada

inclui ainda 14 960 réis de vérios objetos que comprou para a igreja (Rodrigues, 2004, vol. Il1, pp. 7-46); 4 200 réis por seis
serpentinas de metal amarelo para os altares da igreja; e 720 réis para as roldanas das sanefas (Rodrigues, 2004, vol. I11, pp.
7-46).

Quadro 5. 1600-1882. Pintores e douradores em Amarante (Rodrigues, 2004, 111, pp. 7-46)

Artista Oficio Ano Referéncias Proveniéncia
Antoénio, Manuel Pintor 1805 Amarante  --memeeeee-
Bandeira, Bento Manuel Ines Pintor 1842 Amarante ~ ----meeeee-
Braga, Pintor 1735 Amarante Amarante
Jodo da Silva

Costa, Manuel da Pintor 1692 Guimardes Amarante
Coutinho, Manuel de Queir6s Pintor 1760 Amarante Amarante
Custodio Pintor 1797 Amarante Porto
Francisco, Anténio Dourador 1717 Amarante Porto
Fonseca, Manuel Teixeira de Pintor 1756 Amarante Lamego
Freitas, Jodo de Pintor 1699-1701 Amarante Amarante
Freitas, Manuel de Pintor 1687 Amarante Guimarées
Inacio Pintor 1838-1839 Amarante = ---eemee-
Joaquim, José Pintor 1837-1840 Amarante  ---ememeee-
José, Manuel Pintor 1797 Amarante  --memeeeee-
Machado, André Pintor 1708-1721 Amarante Amarante

Manuel Pintor 1797 Amarante = ------m-e--
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Manuel, Bento Pintor 1811-1842 Amarante =~ -
Manuel, Jodo Pintor 1751-1765 Amarante Amarante
Martins, José Pintor 1701 Amarante Amarante
Matos, José de Lima Pintor 1882 - Amarante
Matos, Rodrigo Caetano de Lima Pintor 1882 e Amarante
Nogueira, Manuel Pintor 1730-1733 Amarante  ---eemeee-
Pereira, Manuel Pintor Amarante
Queiroés, Manuel Pintor 1760 Amarante Amarante
Santos, Antonio José Ribeiro dos Pintor 1837-1840 Amarante ~ ----memee-
Serafim, Jodo Pintor 1864 - Amarante
Silva, Tomas Ferreira da Dourador 1863 Amarante = -
Sousa, Pintor 1760 Amarante
Amarante Jodo Manuel de

Tavares Pintor 1810-1828 Amarante Penafiel
Teixeira, Jodo Pintor 1767 Amarante Amarante

Além do Quadro 5, identifica-se uma pequena listagem de artistas na vila de Amarante, com residéncia registada
(Rodrigues, 2004, vol. 11, pp. 7-46): i) Rua da Cadeia: um ensamblador; ii) Rua de S. Gongalo: um ensamblador e dois
pintores; iii) Rua de Seixedo: dois entalhadores; iv) Rua da Retorta: um pintor; v) Campo de S. Sebastido: um pintor.

Dos trinta e trés pintores e douradores, treze estao localizados em Amarante, dois na cidade do Porto, um em Guimaraes,
um em Penafiel e um em Lamego. Nomeiam-se os que tém a atividade mais longa em Amarante: Bento Manuel, de 1811 a
1842; Tavares (Penafiel), de 1810 a 1828; Joao Manuel (Amarante), de 1751 a 1765; e André Machado (Amarante), de 1708
al721.

Todos os elementos expendidos induzem-nos para a dominancia dos pintores, confirmando-se o centro histérico de Amarante como

um polo artistico na area da pintura e do douramento.

Conclusao

Percorremos séculos de talha (entalhe, ensamblagem, escultura, pintura e douramento) que retratam Deus nas suas
diversas manifestacdes. As imagens sdo da responsabilidade do autor, refletindo o estado da arte da talha em finais de
2003, inicio de 2004. Quem se der ao trabalho de comparar o existente, duas décadas depois, apreciard o que (ndo) foi
feito nos templos amarantinos. In memoriam...

Ressalve-se o que, entretanto, a Rota do Roménico foi intervindo nos edificios de raiz roménica.

E um trabalho iniciado em 2006, com publicacdo marcada para setembro de 2012, no executivo de Armindo Abreu,

Presidente da Camara de Amarante. Ndo se concretizando, passou para uma bolsa de estudos a seguirem o seu rumo
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para a tipografia pela ordem determinada pelo executivo de José Luis Gaspar. Cansado das retéricas que baliam na
nossa audicdo retirei a publicagdo para, nesta altura, seguir um carril consonante com a histéria presente: o online...
Descobrimos, essencialmente, retabulos numa fonte de inspiragdo visual perfeita para todos os que se interessam pela
teologia, hagiografia e arte.

O mundo da arte religiosa é vasto e profundo. A luz da heranca visual legada pela Igreja Catélica, ao longo de séculos,
e no contexto de outros cultos hoje em vigor, este trabalho ajuda-nos a reconhecer como os artistas (eruditos e vernaculos)
exprimiram as suas expectativas e necessidades coartados pelas imposi¢des tridentinas.

Porto e Braga fornecem entalhadores de obras conceituadas: Miguel Francisco da Silva, José de Fonseca e Lima, Jodo
Correia e José Correia, todos do Porto, e Jacinto da Silva, de Braga, na igreja de S. Pedro, de 1746 a 1749. Defendemos
que o primeiro estard na concegao do retdbulo-lo-mor da igreja do mosteiro

de S. Gongalo. Outro vulto, Frei José Vilaga, esta referenciado no risco da igreja da Misericérdia de Amarante (1771),
atribuindo-se-lhe o retdbulo lateral do Desterro, no lado da Epistola, na igreja de S. Pedro. Uma grande parte pertencera
as escolas regionais de Amarante e de Penafiel, nomeadamente, na drea da pintura, onde pontuaram os pintores e,
seguramente, também douradores - 29 entre 1660-1882, contando-se alguns do exterior.

E igualmente uma forma diferenciada de olhar para a Histéria da Arte, tio variada e ainda ndo colocada no seu
verdadeiro lugar.

Perpassamos os templos onde raramente a face condiz com o interior. A excecdo: a igreja de S. Domingos com um
programa barroco na fachada e talha barroca. Mesmo assim, ndo quisemos deixar em branco um levantamento das
fachadas, claramente recentes (séculos XIX-XX). As tipologias que classificamos de pentagonal chegaram aos trinta
exemplares (contando com as empenas truncadas). Para as fachadas mais classicas, restam uma para o romanico,
uma para o renascimento/ maneirismo/ protobarroco e duas para o barroco.

Na Cidade, num universo de vinte e cinco retabulos, com exemplares de todos os programas artisticos, sobressai o
Neocléssico (oito) e uma mancha retabular continua, maioritaria, do Maneirismo a transicdo Rococé-Neoclassico
(dezassete).

No Concelho, contabilizam-se os existentes (vinte e dois), com os mores em expressao reduzida (um exemplar para o
Rococé, a Transicao e o Neocldssico) e a antinomia nos colaterais (quatro para o Rococé e quatro para o Neoclassico)

e nas capelas laterais (cinco para o Neocldssico). A maioria retabular cabe ao Neoclédssico (doze), ficando sem
representacdo o Barroco nacional, a transicdo e o Barroco joanino. Doze dos vinte e dois sdo colaterais.

Os retabulos ao estilo confirmam a degenerescéncia da talha, mormente o recurso aos restauradores de Braga - sem
pruridos técnicos e cientificos no entalhe, na pintura e no douramento de encomendas cada vez mais numerosas.

O esquema neocléssico torna-se o expediente que propicia resultados mais rapidos: vinte e oito retabulos num
agrupamento de cinquenta, seguindo-se entre trés e seis espécimes o plagio do Barroco nacional ao Neogético. Os
onze retabulos incaracteristicos que registdimos complementam o cenario.

A talha desaparecida, deslocada, ao estilo e incaracteristica configura uma matriz de incoeréncia no espago sacro,

fruto de circunstancias diversificadas. As igrejas de Amarante detém ainda um conjunto de retdbulos (e restante
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talha) existentes, de todos os programas artisticos, que aguardam somente uma atitude: preservacdo, conservacao e
restauro, conforme o que cada espécime necessitar.

Contabilizdmos duzentos e quatro exemplares: amanhd o mesmo quantitativo? A nossa atenc¢do continuaré a recair
nesta vertente impar da arte.

Sempre com histéria...da Epoca Moderna, onde o fio condutor da organizacao espacial portuguesa implica a
determinagdo da Igreja Catoélica, motor transversal ao homem moderno de todos os estratos socioculturais.

Com este estudo, proveniente da nossa tese de doutoramento na Faculdade de Letras da Universidade do Porto

(2004), Amarante fica minimamente retratado na drea da talha, servindo como fonte para estudos mais proficientes.
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Anexo 1.
1600-1882.Artistas e Artifices em Amarante
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Cargsricn, Blasms]? Carpaniirn IrIl J% msmanie Arsaranh:
Camosicn, Slasrse |- Carpsaniicng 1714 S resirranhe Amaranh:
Cimpsicn, BasmeY Carpsniicn |l J& resirranhe Araranh:
Cimmsricn, Masme]- Carpanhiirn g e J& resirranhe Araranh:
Cimmsricn, Masme|Y Carpsaniicng 1 J& resirranhe Ararranh:
Carvisticn, Mlasmoe |- Carpanhirn I | & A Armaranhe
Cammsricn, Masme Carpsaniicng g | J& resirranhe Araranh:
Carsticn,. Moz Y Carpanknirn | ] 4% msanthe Armaranh:
Cimmsricn, Basme| Carpsniicng 730 J& resirranhe Ararranh:
Carvalhi. Carpsniicng
Framsr Farmsra ™ vt or A . ’ S
Carvalh
&.‘JTHI‘J-:::.-_hI-I.' e Carpanhiirn gt Amaranh:
Carvalh
P ]I:l:;.-nl.m s Carpanhiirn L=3E M msmanle
Carvalhin, i
T Carpenhirg B i & msanhe
Carvalho. Carpinteinn -
L=7- 1848 S resirranhe Armaranh:
Framsr Farmsra ™ Entalhosd or i o
Carvialho, Carpenhirg -
Framsr Farmsra ™ vt or T gy A Eraaly
Carvalhi. Carpsniicng
] . .
Framsr Farmera ™ vt or T gy A Eraaly
Carvalhi. Carpsniicng
- I..‘-ﬂ..l' Jl||l'u' I |'||.I'ﬂ.l b
Framiison Farmnra de’ Extalhud o S e
Carvalhi. Carpsniicng
= L % P A |I|.I'ﬂ.l ]
Framcisony Fernsra Jde™ Etalundor i . - -
Carvalhi. Carpsniicng
I..‘-ﬁ..l' Jllll'H (T .‘|m h
Eramasir Farnsra ™ Ertalhald or e o
Carvalh. Carpanhiirn
I..‘-ﬂ..l' J"ll'u' (1] |'||.I'ﬂ.l e
Eramasis Farmnra e™ Ertalhald or e o
Carvalhn, Carpenhkirg
I..‘-ﬂ-l- Jl||l'u' I |'||.I'ﬂ.l b
Eramss Fernnra i Ertalhald or e o
i Entalhador 1524 - Py

Jisles Fimminra de™
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Carvalhe, 3 Ensamblador 1837-1840 Amarante Amarante

Jodo Ferredra def

Carvalho,

Jodio Ferreira de Ensamblador 1838-1830 Amaranie Amarante

Carvalhi,

Jodo Ferreira det* Ensamblador 1538-1839 Amaranie Amaranbe

Carvalha, Ensamblador 1R3E-1R30 Amaranie Amsaranbe

Jodo Ferreira de*” ' ' ' i

Carvalho,

Jodo Ferreira de”’ Ernsamblador 1E38-1830 Amaranie Amarante

cmn,h'}' , - Entalhador —— Amaranie Amarante

Antdnio Ferroira de

Carvxlhg, \ Ertalhados 16562 Amaranie A ranie

Francisco Ferrelra de™

Coelho, Manuel™ Carpinteiro My —— Amarante

Constantino, Jose?! Carpinteiro 1793 000000 e Amaranbe

Correla, [odo™ Entalhador 1748 - 1749 Amaranie Forbo

Correla, [osé” Entalhador 1746 = 1749 Amaranie Porto

Cinsta, N

Domingos José da™ Carpinteiro 1 @ —— Amarante

Costa, Manuel da”™ Pintor 1602 Guimaries Amarante

Coutinho, ,

Manuel de Queints™ Pintor 1760 Amaranie Amarante

Coutinho, ,

Manuel de Queirds™ Pintor 1761 Amarante Amarante

Couto, Manuel do™ ™ Arguitecto 1683 Amarante Porto

Cunha,

José: Anbémio da® Entalhador? 1783 Amaranie e

Cunha, José da®' Carpinteiro 1817 Amarante Amarante
. Entalhados

Cunha, [osé da™ Carpinteiro 1807 Amaranie Amaranbe

L

Custidio® Pintor 1797 Amarante Porto

Custibdio™ Carpinieiro 1810 Amaranie Forlo

Fernandes, o -

Caetano José® Carpinteiro s ——— Amarante

Fernandes, [osé™ Carpinteiro 1813 e Amarante

Ferrelira™ Carpindeiro 1810 Amaranie Amaranbe

Ferrelira™ Carpinteiro 1810 Amaranie Amaranbe

Ferrelra™ Carpiideieo 1810 Amarante Adgmeararibe

Ferrelea™ Carpindetro 1812 Amaranie Amaranbe

Ferrelira™ Carpindeiro 1812 Amaranie Amaranbe

Ferreira™ Carpinteiro 1812 Amarante Amarante

Ferrelira™ Carpindeiro 1813 Amaranie Amaranbe

Ferreira™ Carpindeiro 1813 Amaranie Amarande
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Ferreira® Carpinteiro 1817 Amaranke Amaranke
Ferreira™ Carpinbeiro 1819 Amaranke Amaranke
Ferreira® Carpinteiro 1831 Amarante Amarante
Ferreira™ '™ Carpinteiro 1805 Amarante Amarange
Ferreim, Antémios™ Carpinteiro 1805 Amarante Amarante
Ferreima, Antémin™™ Carpintbeiro 1805 Amaranke Amarante
Ferreima, Antdman™ Carpinbeing 1805 Amaranke JAmaranke
Ferreim, Antémios™ Carpinteirn 1808 Amaranke Amaranke
Ferreira, Antémic'™ Carpinbeirn 180% Amarante Amarante
Ferreim, Antémioe™ Carpinteiro 1807 Amarante Amarante
Ferreira, Antémic'™ Carpintbeiro 1810 Amarante Amarante
Ferreim, Antémio™ Carpinteino 1810 Amarante Amarante
Ferreima, Antémio '™ Carpinteiro 1810 Amaranke Amarante
Ferreira, Antémioe" Carpinteiro 1810 Amarante Amarante
Ferreima, Antémic®™ Carpinteiro 1811 Amaranke Amarante
Ferreim, Antémioe™ Carpinteiro 181% Amarante Amarante
Ferreima, Antémios ™ Carpinteiro 1813 Amaranke Amarante
Ferreira, Antémios™ Carpinteiro 1814 Amaranke Amaranke
Ferreira, Antémic® '™ Carpinteiro 1817 Amarante Amarante
Ferreira, Antémice'” Carpinteirn 18 Amarante Amarange
Ferreira, Antémin® ™ Carpinteiro 1822 Amaranke Amaranke
Ferreira, Antémic''” Carpinbeirn 1822 Amarante Amarante
Ferreim, Antémios™ Carpinbeirn 187 Amaranke Amaranke
Ferreira, Antémic ™ Carpinbeirn 1825 Amarante Amarante
Ferreim, Antémios = Carpinteiro 1828 Amarante Amarante
Ferreira, Antémic' Carpinbeiro 1830 Amarante Amarante
Ferreim, Antémio™™* Carpinteiro 1830 Amarante Amarante
Ferreira, Antémips = '™ Carpinbeirn 1804 Amarante Amarante
Ferreira, Joso™ Carpinteiro 1813 Amarante  ssssesee
Ferreira, Joso™ Carpinbeino 1841822 e e —
Ferreira, Joao™ Carpinteiro 1822 Amaranbe 00 semeseee.
Ferreira, Jodo™™ Carpinteiro 1830 Amaranke =  ssssemeas
Ferreira, Joso™ Carpinteinn 1830 Amarante = seeesee-
Ferreira, Joso ™ Carpinteiro 1844 Amaranke =  ssssemeas
Ferreira, Joso:™ Carpinteinn 1837 Amarante = seeesee-
Ferreira, Luis™ Carpinteiro I - Amaranbe
Figueiredn, )

i e Cota® Arquitectn gl Amaranke Braga
Cramiso 0%
Fonzeca, )
Miarmed Tiriosira des™ Pintar 1756 Amarante Lamego
Francisco, Antémin™ Dourador 1717 Amaranke Forto
Freitas, Dominges des™ '™ Arguitecto 1641 Amarante Cuimarses
Freitas, lodo de ™ Fintor e - Amaranke
Freitas, lodo de'” Fintar 170 Amarante Amaranke
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Freitas, Manuwel de=* Pintor 1687 Amarante Gruimardes
Henrigue'’ Carpinteiro 1809 Penafiel 0 e
Imdcin Pintar 1838189 Amaranke = = | sessssssss
Joaguim' Pintar 1838180 Amaranks = =00 sssssss==s
Joaguim, José'" Pintar 18371840 Amaranbe 0 seecomee
Joaguim, Maruel" Ensambladar 18321833 - - Amaranke
ot Carpinbeinn 1772 Amaranke 0 ssssssses
Jomé, Ludes= Carpinteinn 1780 s - Armarante
José, Manuel'™ Carpinteirn 1IFFF 0 e = Amaranke
José, Manuel'*' Fintor 1797 Eee e T ——
José, Marceling' ™ Carpinbeirn I | — - Amaranke
jr::.-.mi,pi“-" Carpinteiro 18131814 Amaranbe  seeeeee
Leal, . Imagirdrio? 1780 LT T T | ee———
Antonio de Sousa™
Leite, Cristéwsa® Ensambladar 17288 e . Amaranie
Leite, Joaguim*= Carpinteiro 17% 0 e . Amarante
Lima, - Entalhador 1746 Amarante Parto
Jiosé da Forseca
Lima, -

Entalhasdor 1746 < 1749 Amaranke Porto
[osd da Forseca'™
Luis, Antéroo'™ Carpinteinn 1795 Amarante Armarante
Machad, Andra™ Finbar 1 — — Amaranke
Machado, Andre= Finkar 170 2 e - Amaranke
Machado, André™ Fintar e [V - Amarante
Machado, Anded™ Pintar 17H Amaranke A marante
::";t“m'_un Fermeizat® Carpinteiro 179 e - Amarante
Manuoel™ Pintar 1797 Amaranfr 0 e—————
Manuel, Benbo™ Pintor 1811 Amarante  eeeeesees
Manuel Benta™’ Pintor 1812 Amaranke = ssssssssss
Manunel, Bento="* Fintar 1842 LT i1 | —
Manuel, Jodo™* Pinkar 1751 Amaranke Amaranke
Manuel, loda™™ Pinbar 1752 Amaranke Amaranke
Manuel, Joso™™ Pinbor 1752 Amarante Amaranke
Manuel, Joso' ™ Pinbor 178d 0 s - Amaranke
Manuel, Joso™™ Pintor 1765 Amarante Amaranke
Manuel, lost" Carpinteinn 188 0 e - Amarante
Martins, José" Pinbar 17 Amaranke Amaranke
Martins, Manuel'™ Carpinteiro 1779 Amarante  ceeeeeee-
Martins, Manuel'"” Carpintein 1837 e T —
F_:::TE_ Lima'™ Fintor 1R8F  ammae - Amarante
Mk .
Enda_n Cactano de Lima!™ Pintar 188 @ e = Amaranke
Mendes, Joso™ Carpinteino 1733 Amarante Amaranke
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Mendes, Jaio'"' Carpinbeino 1735 Amaramte Amaranie
Mendes, Join' Carpinteiro 1737 R — Amaranie
More

T . R tmﬂl‘l’lbl.ﬂl.‘l'i:ﬂ' 1853 emEEEEEEEES Amaranie
Mlanuel Joaguim!
Nogueira, Manuel** Pimtiar 1730 Amaramtbe mrazmzmaan
Nogueira, Mamue]** Fimbor 1733 Armarambe S
Numnes, Manuel '™ Carpinteiro 1728 Amaranke
Dlivedra,

Ca.'l'p:intei.ru 1774 Amaranbe srrzmmean
Luss Teixeira de'™
Dlivedra, o
Lusis ol 158 Carpinteiro 1775 Armarambe mammameans
Dlivedra, o
L Taixsira JE"-" CHJ'FJI'I‘II'EIIIJ .I.m &I.'I'I.ﬂ.ﬁ“l:l'lbl:' T
Ofiiweica, Carpinteira 1776 Amarante
Luis Teixeira de™
Oliiveita, Carpintei 1808 A be

i AT e ——
Jose Teixeira de'™'
Oliveira, Luis de'™ Carpinteiro 1776 Amaramte rassanaaas
Pachecn, Joao™ Carpinteiro 1814 T
Peixoto,

Cﬂr'::in‘l:ei.ru 1756 Amarambe e —
Luis Maruel'™*

Peixota, Alexandre™ Carpinteino 1738 rmmeenensas Amaranie
Peixota, Francisco™ Carpinteiro 1717 Amaramte rassanaaas
Peixoto, Francisco'™ Carpinteiro 1717 Amarambe FE—
Peixoto, Francisco™ Carpinbeiro 1717 Armarante merrmanaes
PlEi.'lIlh:I, LIJI'.'EIIH Cﬂrpjntﬂi.ru .I.m .ﬂ|_|_'|'|_a_11:|:|'||:-|-_l- EEEEEEELEEE]
PlEi.'l:lIll'l:l. Lul.'ﬁlj-" CﬂJ‘FJntﬂllL'l .I.F'IE lq.l.'l'l.ﬂ.'l_ﬂ:l'll:f e
Pedxota, Luis™! Carpinteiro 1706 Armarambe —
Peixota, Luis™™ Carpinteiro 176 Armarambie [
PlEi.'lIlh:I, LIJI'.'E:"'I Cﬂrpjntﬂi.ru .I.m .ﬂ|_|_'|'|_a_11:|:|'||:-|-_l- EEEEEEELEEE]
Peixsta, Luais™ Carpinteiro 1800 Armarambe smzzmmzaas
Pereira,

Ca.'l":l:in‘l:t' 174595 Amaranbe Amaranke
hlanuel Jose™ o "
Pereira,

Ca.1'|:l:in1:eir|.1 1814 PEECTEETE Amaranke
Manuel Jose™
P-EI'Ei.IL G‘L'ﬂ'".'ﬂ]ﬂ'j'" Ci!.'l'p:ln‘l:etru 100 sEEEEEEEEEE Amaranke
Pereira, Gongcalo™ Carpinteiro 1710 Amarambe Amaranke

. lmagandrao
Tl
Pereira, Manuel m o rerirdeion 1702 Armarambe Amaranie
. lmagandrao
i
Pereira, Manuel C arminteirn 1702 Amarantbe Amaranie
Imagandrio
. 11 g
Pereira, Manuel C arminteinn 1702 Amarante Amaranie
Pereira, Manuel*'” tmaginirio 1702 Amarante Amaranie

Carpinteiro
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o Imaginario
Pereira, Manucl® ro 172 Amaranbe Amaranbe
) Imaginario

Pereira, Maruel' i 170 Amarante Amarante
Pereira, Manucl="* Pintor smmiaciacia amazeczias Amarante
Pinta, foso'™ Carpinteiro 171 AMATAME e
E":I.l'l.l:vl:,I-.'|.'!|-|'|FIT Carpinbriro 1772 Amaranter 000 c—————e
Pinto, loso'® Carpanbeiro 1772 Amaranbe = -—e—e—e
Pinta, kaso? Carpinteiro 1772 Amaranbe 0 c—————e
Pinto, fosio™™ Carpinteiro 1775 Amaranbe 00 ceeeeeee
Pinto, Jaso=' Carpinteiro 1779 pre I ———
Pinta, fost= Carpinkriro 1514 P Amarante
Pinta, ket Imaginario [ ey — Amaranke
Queirts, Mansel de** Fintor 1760 Amaranke Amaranke
Rebelo, Manuel™ Carpinbeiro 1738 [ Amaranbe
Ribeiro, Antanio™" Carpinteiro 1738 Amarante Amarante
Ribeiro, Antanio™’ Carpinteiro 1516 — Amarante
Ribeirg, Anbindo Carpinbriro 1514 e Amaranke
Ribeira, Antanio® Carpinkriro 1S Amaranke Amarante
Ribeim, nacic®™ Carpinteiro 1513 R Amarante
Ribeira, Joso"! Imaginario ::-I;'l.'l Amarante Amarante
Ribeiro, [os0°" Imaginario 14951 5T Lousada Amaranke
Ribeiro, [asé"™ Carpinteiro 1794 J— Amarante
Ribeira, [uts™ Carpinteiro 1801 e Amarante
Bodrigues, Antanio” Carpinteiro 1728 amassanias Ammarante
Rodrigwes, Bernarda™ Carpinteiro 1735 I Amaranic
Bodrigmwes, Jodo®™ Carpinbeirn 1701 s Amaranbe
Bodrigues, bManuel™ Carpinteiro 1728 amassanias Ammarante
Rosirio: ™ Carpinkriro 173 — Amaranke
£3_ Wicento™™ Carpinkeiro 1518 —e Amaranke
EEM‘" Carpinbeirn 15355 e Amaranke
Santns,

Anttnio José Ribeiro dos™ Pintor 15371840 N —
Serafim, Antonict Carpinteiro 1786 T ve—
Serafim, i Pirtor 15 smmmmazzaa sumaranke
Serafim, Manuel™ Carpinteiro 1510 Amaranke o —————
ih:u Ferrcira™ Doarador 1843 Amaranke 0o e
ijl_-,l:_;; I Dowrador 184S Amaranbe 0o s—eeeeee
Slten, Doarador 15467 Amaranke o o——————

Tamas Perreira®
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Eirn, H Daesder 187 FLITE Fann
b T
Dsaesder 187 ST rA
Timmids Forpsirs™ 3
e
T cxraka 1 Thaesdor 1887 Arra ranne
L T
T cxraka -~ Thaesdor 1887 Arra ranne
""!E“!r Trealbado 174 - 1780 Arra Ten
o gl it . rane ¥
b
T e e e LTl i :I.rqi
Jairtidat
B i e 1728 AL ra e
v, ke bo 2™ i rie 1EX] e HuELs Carle
S8, Irike b Ast' CETiri s 1K1 A E1Ls ra e
Sosres., o briel ™ AT R 122 ST rann Pisrio
e H O &2 ST rann
e LA
FMindor 151 FLITE Fann A e
o DLl ™ -
Lo AT
s o] ! Finior 15 LTl r A AELs marde
L T
P E——— Finior 1%L LTl r A AELs marde
.Jn.nu-rl-'.d.r'l i, [ 17 AhELi marde
i (e 1K —- L = R
Sk, Traedi's b o™ A e 1731 SLITEl A A LS O Tl
T e ™ i [ 133 SLITal A = R
Soaak Taodis b ™ Lapardees 132 ST Fan A ELs rards
Soaan Toroedi's b o™ AR R 1m2 STl rnn A ELs s e
Teardi's b = [ P 143 ST P AL e
Trrmes FMindor 18 ST FAr i B |
Tovmes * Firdcr s AITArENEE Pieria bl
Tovmes ' Firdcr 182 SUITal M TierLa bl
Tormeas Firdcr 187 SUITal M TierLa bl
Tarmes Finior 1518 SLITEl AN Tialel
Tavmes Finior 18L& LTl AN TFimnualel
e e _______________.________ S emm—m—m— o _______________________|
Tavmes Finior 18L& LTl AN TFimnualel
Tavmes g Finior 18L& LTl AN TFimnalel
Tavaces Tirket 160 AT rards Tirvat
Tovmaas™ Findor 1HT FLITE M Tieria kel
TIvEes Finior 187 JLITal A Finualal
Trrmas™ Findar 1H7 ST P g I |
Tormaas” Findor 1] ST M Tierva kel

Tavmes’ Findor 124 ST rA g |
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Tavares*™ Pimitor 1524 Amarante Penafeel
Tavares™ Firitor 1534 Armaranbe Penafie]
Tavares™ Firitor 1535 Amarante Penafiel
Tavares™ Pintor 1528 Amaranbe Penafu]
:::::t-;'miﬂ'” Carpindeino 1757 Amarante Amarante
LMWI"“__.“ Carpinieino 15% mmanian Amarante
Tedxedra, Anddmba™ Carpindeinn 1758 e A marante
Teixeira, Antcomio™" Carpinicirn 1772 Amarante Amarante
Teixeira, Antdmio™ Carpinteiro 1772 Amaranic Amaranke
Teixeira, Anttmio™ Carpinteiro 1773 Amarante Amarante
Teixeira, Antombo™ Carpinteiro 1773 Amaranic Amaranke
Teixeira, Anttmio™’ Carpinteiro 1773 Amarante Amarante
Teixeira, Antomio™ Carpinteiro 1773 Amaranic Amarante
Teixeira, Antdmio™ Carpinteiro 1811 Amaranic Amarante
Teixeira, Domingos™ Carpinteiro 1B0E Amarante
Teixeira, Francisco™ Carpinteiro 1712 Amaranke
Teixeira, [oio™ Pintar Amarante Amarante
Teixeira, [ase™ Carpinteirg 1798 Amarante Amarante
Teixeira, [ose™ Carpinteino 1818 Amarantc
Teixeira, [ose™ Carpinteino 1811 Amarantc
Teineira, Lut™ Carpinteiro 1779 Amarante Amarante
Teixeira, Marse]"™ Carpinteino 1714 Amarante
Teixeira, Manue]"™ Carpinteiro 1778 ——— Amarante
Tarres, Josd™ Carpinteinn 1R¥Y Amaranke
Vale hManoel do™ Carpinteinn 173G Amarante Amaranke
Vieira, Antémice!' Carpinteiro 1762 Amarante
W .
Pﬁﬂmhﬁ Antonio Arquitecta 171 Amarante Ei—"'“ﬂ-‘- (Pam-
Ferreira ' !
uibecto .
mﬁmb Antdmic ﬁF_s:..:qulm T Amarante ﬂm"“‘“‘ (Pam-
Ferreira*! Entathador e
Vilaca,
Jost de Santo Antdmio Escultor 1754 Amarante Braga
Ferreira™'
Vilela. Anbdndo Carointeinn 1834 e Amarante
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Notas de fim

1 Consideramos a sua atividade de carpintaria e residéncia em Amarante.

Atribui-se-lhe a obra de forrar e assoalhar a sacristia, 0 sobrado dos altares e os supedaneos da igreja da Santa Casa da Miseri-
cérdia de Amarante pela quantia de 23 000 réis.

SCMAMT - Livro das Despesas efectuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 239, 1702 (03.09), f. 8.

2 Conjecturamos a sua actividade de carpintaria e residéncia em Amarante. E o autor das grades do pUlpito da igreja da Santa Casa da
Misericérdia de Amarante.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 285, 1709 (02.06), f. 34v.

3 A Camara de Gestago nomeia José Antdnio Alves (do lugar de Novios) e Antonio Vilela (freguesia da Madalena) para louvados
carpinteiros.
AMAMT - Livro das Actas da Camara Municipal de Gestaco, n.° 749, 1834 (18.10), f. 85v.

4 A Ccamara de Gestaco nomeia Jose Antdnio Alves para juiz do oficio de carpinteiro.
AMAMT - Livro das Actas da Camara Municipal de Gestago, n.° 749, 1834 (18.10), f. 85v.

S A Camara de Gestaco nomeia Antonio Alves e Indcio da Silva para louvados carpinteiros.
AMAMT - Livro das Actas da Camara Municipal de Gestago, n.° 746, 1820 (12.02), f. 46v.

6 A Camara de Gestago nomeia Antonio Alves para juiz dos carpinteiros.
AMAMT - Livro das Actas da Camara Municipal de Gestaco, n.° 746, 1821 (28.04), f. 64.

71 800 réis por seis dias de trabalho de Manuel Antdnio de Andrade.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1801 (05.05), f. 25v.

8 10 000 réis para o carpinteiro Manuel Antonio de Andrade por conta dos bancos e soalho do coro.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1812 (28.02), f. 133.

9 Despendeu-se a verba de 780 réis com o carpinteiro Manuel de Andrade de consertos que fez no Hospital “desta Vila”. SCMAMT
- Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericdrdia, n.° 308, 1784 (02.07), f. 22v.

10800 reis para madeira adquirida a Manuel de Andrade.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1801 (05.05), f. 25v.

113 620 réis para os irmaos Manuel de Andrade e Anténio Ferreira de trabalho na Semana Santa e Passos da Quaresma.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1806 (01.05), f. 171.

125 160 réis para os irmdos Antdnio Ferreira e Manuel de Andrade (carpinteiros), de armarem e desarmarem a igreja na Quares-
ma.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1807 (01.05), f. 25.

1380 000 réis ao carpinteiro Manuel de Andrade por conta da obra do cabido. SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres
da Santa Casa, n.° 235, 1815, (01.1 1), f. 4v.

14pe|o acréscimo da casa do despacho, 8 840 réis ao carpinteiro Manuel de Andrade.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irmdos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.07), f. 12v.

15200 000 réis a0 carpinteiro Manuel de Andrade pelo segundo ajuste da Casa do cabido: ferros das trés salas, divisdes de tabique,
armarios para o cartorio e escada.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.03), f. 9.

16p0 carpinteiro Manuel de Andrade, pelo restante do ajuste da primeira obra do cabido, 110 000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.03), f. 9.

1710 500 réis para Manuel de Andrade, carpinteiro, por forrar a entrada da escada da casa do despacho. SCMAMT - Livro de
Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, (nov.-dez.), f. 39v.
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18 100 000 réis a0 carpinteiro Manuel de Andrade por conta da obra da albergaria.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03), f .23.

19 18 900 réis ao carpinteiro Manuel de Andrade de um rol que apresentou: escabelos, soalho do coro, gatos de ferro para o sino,
chumbo e fixacdo das tranquetas das janelas.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03), f. 23v.

20 36 800 réis ao carpinteiro Manuel de Andrade do restante da obra da albergaria e pela diferenca da telha do Prado para aduzir.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03). f. 23v.

21130 000 réis ao carpinteiro Manuel de Andrade por conta da obra da albergaria.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmdos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03), f. 23.

221 600 réis para Manuel Antonio, carpinteiro, pela armacédo da capela-mor e por conta de seu trabalho. SCMAMT - Livro de
Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 302, 1773 (01.01), f. 77.

230 pintor Manuel Anténio, por conta da “incarnasam da Varonica do Senhor maos e pes”: 1 920 réis. SCMAMT - Livro de
Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1805 (01.03), f. 136.

240 pintor Manuel Ant6nio da “incarnasam da Varinoca e composisam de S. Lasero”: 4 000 réis. SCMAMT - Livro de Receita
e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1805 (01.03), f. 137.

25Exercia a atividade em 1867. SARDOEIRA, 1957, 9.

26Manuel Pinto Baldaia, carpinteiro, da Feitoria, concelho de Gestago, saiu do Hospital no dia 4 de fevereiro do mesmo ano.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 233., 1811 (30.01), f. 31.

27yma despesa de 1 200 réis com “a estada na capella mor, para o pintor puder trabalhar na pintura da tribuna” conduz-nos ao
pintor Bento Manuel Ines Bandeira, 0 mesmo que aparelhou o baixo da tribuna da igreja da Santa Casa da Misericordia de Amarante.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1842 (maio — junho), f. 67v.

280 artista recebeu 17 000 réis por “aparilhar o baixo da tribuna” da igreja da Santa Casa da Misericordia de Amarante.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1842 (marco — abril), f. 66.

29Do lugar de Pegacos, freguesia de Sanfins, concelho de Santa Cruz de Ribatamega, ao tempo morador no lugar das Ribas, couto
de Travanca (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz de Ribatdimega. AMAMT -
Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatdmega, n.° 883,1781 (13.01), f. 38.

30Manuel José Bernardes, da Rua de S. Gongalo, Amarante, 25 anos, solteiro, ensamblador, natural do Porto, filho de José
Bernardes, alistado em 1832 e 1833.

AMAMT - Livro de Recenseamento Militar, n.° 671, 1832-1833, fls. n. numeradas.

31pouramento e pintura do retabulo e capela de S. Jacinto, convento de S. Gongalo de Amarante; pintor: Jodo da Silva Braga, de
Amarante.

ADP — Amarante, Notario Falcdo, n.° 436, fls.105-107v.

BRANDAO, 1986, |1, 311-314.

32 400 réis para o carpinteiro Ferreira de Campos: um confessionario, uma estante, uma bandeira e um caixdo. SCMAMT -
Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06), f. 66v.

33Carpinteiro do Hospital da Santa Casa da Misericordia.

SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 238, 1701 (05.06), f. 55.

34600 réis de trés dias de trabalho no Hospital.

SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 238, 1701 (05.06), f. 55.

35Recebe 40 réis por um conserto de talha na Santa Casa da Misericordia. SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa
Casa da Misericdrdia, n.° 239, 1702 (26.11), f. 20.

36Recebe 360 réis por retelhar 0 S. Jodo.
SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 239, 1703 (20.12), f. 69v.
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37A Santa Casa pagou-lhe o trabalho do forro e retelnamento da igreja: 980 réis. SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas
efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 240, 1706 (04.04), f. 31.

38Como armador da igreja da Santa Casa, na Semana Santa, recebe 1 500 réis.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 240, 1706 (02.05), f. 35.

39 “Faz ht quarto e meio quarto ¢ hua grande pera a bandeira” por 360 réis. SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela

Santa Casa da Misericordia, n.° 244, 1711 (20.09), f. 8v. 40 E o autor de uma cruz para a bandeira: 240 réis.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 244, 1711 (Nov. Dez.), f. 17.

41Recebe 1 500 réis da Santa Casa da Misericordia por armar e desarmar o calvario.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 243, 1711 (12.04), f. 41.

42rqz 0 sepulcro por 1 500 réis.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 246, 1714 (07.05), f. 27v.

43Recebe 1 620 réis por armar a igreja na Semana Santa e consertar a bandeira.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 248, 1716 (12.04), f. 40v.

44900 réis pela armagdo da igreja da Santa Casa da Misericdrdia na Semana Santa.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 249, 1717 (04.04), f. 29v.

45Manuel Carneiro recebe 360 réis (18 vinténs) de retelhamento.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 253, 1721 (02.03), f. 13v.

46Despesa de 960 réis da Santa Casa da Misericordia “com a troca da queixa a Manoel Carneiro”.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 253, 1721 (17.05), f. 15v.

47Recebe 15 tostdes de armar e desarmar o sepulcro na igreja da Santa Casa da Misericérdia.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 253, 1721 (17.05), f. 15v.

48Despendeu—se a verba de 1 650 réis com Manuel Carneiro pela armacéo e por uma guarnicdo para o pano da porta.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 259, 1729 (01.05), f. 28.

49Despendeu—se a verba de 1 510 réis com Manuel Carneiro: portas de S. Jodo ou do resto delas.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 260, 1730 (05.01), f. 16.

S0continuador do tio, Anténio Ferreira de Carvalho, na qualidade de entalhador.

S1pe Aldeia Nova, Santa Cristina de Figueiré (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz
de Ribatamega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Cadmara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1796 (28.03), f. 8.

52Despesa com o mestre carpinteiro Jodo Ferreira de Carvalho, de toda a obra da igreja e da sala do despacho.
SCMAMT - Livro da Receita e Despesa, n.° 92, 1828, f. 63v.

S3Recebe 960 réis por quatro dias de trabalho.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1840 (nov.-dez.), f. 51v.

S4Erancisco Ferreira de Carvalho, mestre carpinteiro, recebe 6 100 réis de trabalho, arcos de ferro, ferragem, pregos e outros ob-jectos
para a seguranca das portas da sacristia da igreja.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmdos Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1847-1848 (set./out.), f. 110.

SS5Francisco Ferreira de Carvalho recebeu 100 000 réis pelo saldo do preco ajustado para a obra de talha da igreja, conforme o termo
de 26 de julho de 1860.
SCMAMT - Livro de Registo de Or¢amentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 6, 1862 (30.09), f. n. num.

56por conta da obra do anteparo da igreja, Francisco Ferreira de Carvalho recebeu 40 000; e por varios consertos, 770 réis. SCMAMT
— Livro de Registo de Orcamentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 12, 1862 (31.12), f. n. num.
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S7FErancisco Ferreira de Carvalho recebeu 60 600 réis pelo resto do preco da obra de talha da igreja.
SCMAMT - Livro de Registo de Orgamentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 24, 1863 (02.07), f. n. num.

S8Francisco Ferreira de Carvalho recebeu 80 000 réis por conta do preco da feitura e construcdo das obras da igreja e 17 450 réis pelo
conserto das sepulturas da mesma.
SCMAMT - Livro de Registo de Or¢amentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 18, 1863 (31.03), f. n. num.

S9Francisco Ferreira de Carvalho recebeu 18 820 réis por nove duzias de soalho que vendeu para as estadas dos pintores, jornais e
carretos.
SCMAMT - Livro de Registo de Orgamentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 22, 1863 (31.05), f. n. num.

60Francisco Ferreira de Carvalho recebeu 40 000 réis por conta da obra da talha da igreja.
SCMAMT - Livro de Registo de Orgcamentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 24, 1863 (02.07), f. n. num.

61Francisco Ferreira de Carvalho ¢ registado como esmoler.
SCMAMT - Livro de Registo de Or¢amentos da Santa Casa, n.° 424. D. Doc. n.° 17, 1864 (31.03), f. n. num.

62Em 1824, a nova tribuna, as credéncias, as sanefas, o altar e os casticais da igreja da Santa Casa da Misericérdia de Penafiel —
tudo no valor de 400 mil réis -, sdo entregues ao entalhador amarantino Jodo Ferreira de Carvalho, a quem a Mesa atribui ainda a
tribuna antiga e a madeira velha.

AMPNF.SCM - Livro 6.° dos Termos, f. 144,

RODRIGUES, 2009, 125-224.

63 Arrematou a tribuna e altar-mor da igreja da Ordem Terceira de S. Francisco, Amarante, entre 1837-1840.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, (1837-1840) f. 95v.

64Recebeu 38 710 réis pela armagé&o do telhado da capela-mor e pregagem a si adjudicada.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1838-1839, f. 95.

65Recebeu 130 595 réis pelo forro da capela-mor.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1838-1839, f. 95.

66Recebeu 30 150 réis pelo soalho da capela-mor.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1838-1839, f. 95.

673030 Ferreira de Carvalho arrematou a tribuna da mesma capela e altar-mor pelo preco de
174 785 réis.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1838-1839, f. 95v.

68 Antonio Ferreira de Carvalho, entalhador com oficina, no final do séc. XVIII, na Rua do Seixedo, em Amarante.
SARDOEIRA, 1957, 17-18.

Tio do entalhador Francisco Ferreira de Carvalho.

SARDOEIRA, 1957,18.

69 A Francisco Ferreira de Carvalho foi adjudicada a obra de talha da igreja da Santa Casa da Misericérdia de Amarante, recebendo
100 00 reis por conta do preco.

SCMAMT - Livro de Registo de Or¢camentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 4, 1862 (31.08), f. n. num.

70Couto de Travanca (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz de Ritdmega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Cadmara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1795 (23.03), f. 36.
1pa freguesia e honra de Vila Caiz (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz de
Ribatdmega.

AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1793, f. 47.
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72Retabulo-mor e outras obras de talha na igreja de S. Pedro, Amarante. Planta do entalhador Miguel Francisco da Silva. Execugio
do entalhador portuense José da Fonseca Lima. O mestre entalhador Jacinto da Silva, de Braga, completa o retabulo. Referéncias ao
imaginario Jodo Correia e ao mestre entalhador José Correia, do Porto.

SARDOEIRA, 1957, 19.

BRANDAO, 1986, 111, 483-487.

73Retabulo-mor e outras obras de talha na igreja de S. Pedro, Amarante. Planta do entalhador Miguel Francisco da Silva. Execugio
do entalhador portuense José da Fonseca Lima. O mestre entalhador Jacinto da Silva, de Braga, completa o retabulo. Referéncias ao
imaginario Jodo Correia e ao mestre entalhador José Correia, do Porto.

SARDOEIRA, 1957, 19. BRANDAO,

1986, 111, 483-487.

74po lugar de Barreiros, freguesia de Louredo (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de
Santa Cruz de Ribatdmega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Cadmara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1796 (15.10), f. 8.

"SMorador na vila de Amarante, no documento criava representantes no Porto e em Guimardes, designadamente na justica, de
acordo com 0s seus interesses.

OLIVEIRA, Antdnio José (2009), “Uma procuragdo de Manuel da Costa, pintor amarantino, firmada em Guimaraes (1692)”, Il
Congresso historico de Amarante 2009. Atas, Amarante, Camara Municipal de Amarante, p. 85-90.

76g responsavel, com o pintor Jodo Manuel (de Sousa), pelo douramento da tribuna do altar-mor da igreja de S. Pedro, em 21 de
agosto de 1760.
SARDOEIRA, 1957, 47. BRANDAO, 1987, IV, 166-167.

7TDouramento do retabulo-mor da igreja de S. Pedro, Amarante; pintores: Jodo Manuel de Sousa e Manuel de Queirds Coutinho,
ambos de Amarante.

SARDOEIRA, 1957,56-57.

BRANDAO, 1987, 1V, 188-189.

"8Manuel do Couto, mestre de pedraria e arquiteto, residia no Porto em 1683. E o autor da construcio do portal lateral da igreja
de S. Gongalo, da varanda dos reis e respetiva imagindria.
SARDOEIRA, 1957, 20.

79Manuel do Couto, mestre de pedraria e arquiteto, assina o Contrato de obrigacéo de obra e baranda e sanctos della.
SARDOEIRA, 1957, p. 23-25.

800 mestre da tribuna, José Anténio da Cunha: 20 000 réis.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 307, 1783 (02.03), f. 12.

81Este artista, agora designado mestre, recebeu 38 400 réis pelo feitio de uma tumba nova.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03), f. 23.

8230sé da Cunha, entalhador, pelo que faltava das Mesas anteriores e pela tribuna (da igreja da SCM), recebe 16 700 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1807 (01. 03), f.12.

Admitimos ser o carpinteiro que faz uma tumba, recebendo 9 600 réis.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816, f. 9.

83a0 pintor Custddio, do Porto, por conta do pano que se Ihe mandou fazer paraa tribuna: 12.800 réis.

SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 311, 1797 (02.07), f. 21v.

84Este mestre comp®s o sacrério, forneceu madeira, pregos e cola; juntamente com o trabalho de um serralheiro, receberam 3 860
réis.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06), f. 82.
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85passada carta de oficio a José Caetano Fernandes, oficial de carpinteiro, assistente no lugar da Quebrada, freguesia e honra de
Vila Caiz.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1795 (29.05), f. 47.

86Do Monte, Real (Amarante, atualmente).
Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz de Ribatamega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1813 (11.10), f. 9v.

87Coma designacdo de carpinteiro ou de mestre, distingue-se este Ferreira (entre 1810 e 1816) de um outro carpinteiro ou mestre,
Jodo Ferreira.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmédos Esmoleres da Santa Casa, n. © 234, 1810 (24.06), f. 66v.

882 400 réis para o carpinteiro Ferreira, de compor o confessionario, de uma estante, da bandeira e um caixéo.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06), f. 66v.

O mestre Ferreira recebe 9 600 réis do altar da capela de S. Lazaro pertencente a Santa Casa da Misericordia de Amarante.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmédos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (31.10), f. 102v.

90peglas obras feitas na Santa Casa da Misericordia de Amarante — resto das bandeiras, cirios, andores, cruz, nova tabuleta e
conserto da tumba — recebe 23 400 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1812 (31.07), f. 135.

910 mestre Ferreira recebe 20 000 réis por conta da obra do cabido.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234 (1806-1815), 1812 (31.12), f. 129v.

9240 000 réis para o mestre Ferreira, do resto do cabido.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1812 (31.04), f. 31

9315 000 réis para o carpinteiro Ferreira, por conta da obra da sacristia.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1813 (01.09), f. 161v.

94por conta da obra da sacristia recebe 38 000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, (1806-1815), 1813 (17.08), f. 153v.

958 565 réis para o mestre Ferreira, das portas do cabido.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1814 (31.10), f. 180.

960 mestre carpinteiro Ferreira recebe 4 640 réis pela banqueta e pintura dos casticais para a capela de Santo Estévéo.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.03), f. 9.

97 santa Casa da Misericordia despendeu 84 000 réis com o carpinteiro Ferreira, pelo resto da obra da sacristia, por caixdes e
pelo oratério.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (nov.dez.), f. 39v.

98por contas atrasadas, credéncias, varas, forquilha, conserto da bandeira, S. L&zaro e outras miudezas constantes numa lista que
apresentou, recebeu 43 510 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1819 (jan.-fev.), f. 50v.

99Recebe 26 000 réis pelo resto do anteparo que fez para a igreja da Santa Casa da Misericordia.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1831 (12.07), f. 247v.

1004 santa Casa da Misericordia despendeu 5 moedas (24 000 réis) com o mestre carpinteiro Ferreira para pagar a madeira e
outras despesas do anteparo.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1805 (03.05), f. 139v.

101para o periodo de 1804-1831, Ferreira e Antonio Ferreira poderdo ser o0 mesmo artista, quer na qualidade de carpinteiro (1804,
Antonio Ferreira; 1810, Ferreira), quer na qualidade de mestre carpinteiro (ambos em 1805; Ferreira aparece designado inicialmente
como mestre). Trabalharam para a Santa Casa da Misericérdia de Amarante.

Ha dois carpinteiros com o0 nome Antonio Ferreira, em 1836, de Lagares e de Boelhe, Penafiel.
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10230 000 réis ao carpinteiro Anténio Ferreira para madeira do camarim (as sobras eram para o anteparo). SCMAMT - Livro de
Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1805 (01.03), f. 137.

103Recebeu cinco moedas (24 000 réis) com o Ferreira, mestre carpinteiro, para pagar a madeira, de fazer o Passo e do anteparo.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1805 (03.05), f. 139v.

1040 mestre Ferreira recebeu 22 580 réis do seu trabalho e dos seus oficiais, guantia referente a obra do Passo e do anteparo.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1805 (01.07), f. 146.

105Despendeu-se a quantia de 3 620 réis com os irmaos Manuel de Andrade e Antonio Ferreira, de dias de trabalho para a Semana
Santa e Passos da Quaresma.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1806 (01.05), f. 171.

106 santa Casa deu 33 030 réis a Antonio Ferreira de dias que a Meza anterior lhe ficara devendo, da obra da armacédo da capela-
mor e de alguma madeira que ficou comprada para o anteparo. SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da
Misericordia, n.° 309, 1806 (01.01), f. 164.

107 A santa Casa deu 5 160 réis aos irmaos Antonio Ferreira e Manuel de Andrade, carpinteiros, de armarem e desarmarem a igreja
na Quaresma.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1807 (01.05), f. 25.

108 Anténio Ferreira faz obras para a Santa Casa da Misericordia de Amarante entre 1804 e 1830, ora com a designagdo de
carpinteiro, ora com a de mestre. Por fazer dois caixdes para os livros do arquivo recebe 800 réis.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06),

f. 72

109Recebe 1 200 réis por fazer a tbua para 0s irmaos.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06), f. 72v.

110por um conjunto de obras — trés varas, tocheiros, uma caixa, dois caixdes para os livros e titulos, uma mesa - e pelo conserto da
capela de S. Jodo, recebe 9 680 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06), f. 82v.

111por conta do altar de S. Léazaro, Anténio Ferreira recebe 7 200 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (31.07), f. 99v.

112 santa Casa da Misericordia despendeu 15 860 réis para compor a capela de S. Lazaro, para os caix0es de S. Jodo, cruz e
peanha do Espirito Santo e um escabelo para o sacrario da igreja. SCMAMT - Livro de Contas dos Irmdos Esmoleres da Santa
Casa, n.° 234, 1811 (34.04), f. 107v.

113 Anténio Ferreira, carpinteiro, fez o pulpito (ndo ha indicagdo se é da Igreja da Santa Casa, das capelas de S. Lazaro, S. Jodo ou
de Santo Estévdo) por 24 000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1813 (17.08), f. 150v.

11428 800 réis para o carpinteiro Antonio Ferreira, por conta da obra da casa do despacho.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1813, (01.01), f. 164v.

115Recebe 35 710 réis pelo resto da obra da sacristia, armarios e obras da Quaresma anterior.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os

116Recebe 60 000 réis pelos caixBes da sacristia. Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1814 (01.05), f. 168v.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irmdos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03), f. 23.

11752 340 réis para o carpinteiro Antdnio Ferreira, do resto da conta das obras da casa do despacho. SCMAMT - Livro de Contas
dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1821 (maio/junho), f. 75v.

118, obra de carpinteiro da cadeia foi entregue a Anténio Ferreira, da vila de Amarante.
AMAMT - Livro das Atas da Camara, n.° 746, 1822 (07.12), fls. 87-87v.
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11965 400 réis ao mestre carpinteiro Anténio Ferreira, por conta do primeiro pagamento da obra dos compartimentos e forro do
Hospital.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1822 (set./nov.), f. 102.

12040 000 réis para 0 mestre carpinteiro Anténio Ferreira, do resto do ajuste da obra do Hospital. SCMAMT - Livro de Contas
dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1823 (jan./fev.), f. 105.

12133 600 réis para 0 mestre carpinteiro Anténio Ferreira, do resto do ajuste da obra do Hospital. SCMAMT - Livro de Contas
dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1825, f. 130.

122Despendeu-se a verba de 5 210 réis pelo conserto nas traseiras da tribuna; por oito varas de forquilhas; e pelos dias na
Semana Santa.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1828 (24.02), f. 164.

123 Recebe 40 000 réis por conta do ajuste do anteparo.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1830 (12.07), f. 217.

124 pe|g resto do anteparo deu-se a verba de 26 000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmédos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1830 (02.11), f. 221.

125Despendido com o carpinteiro Antonio Ferreira: de compor a tumba dos pobres, dos caixilhos para a vidraca traseira da
tribuna, ferragem e ldmpada — 5 906 réis.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1804 (01.04), f. 99v.

126para o periodo de 1804-1831, Ferreira e Antonio Ferreira poderdo ser o mesmo artista, quer na qualidade de carpinteiro (1804,
Antonio Ferreira; 1810, Ferreira), quer na qualidade de mestre carpinteiro (ambos em 1805; Ferreira aparece designado inicialmente
como mestre). Trabalharam para a Santa Casa da Misericérdia de Amarante.
Ha dois nomes Anténio Ferreira, em 1836, de Lagares e de Boelhe, Penafiel.

1273050 Ferreira surge na Santa Casa da Misericordia de Amarante entre 1813 e 1837.
Recebe 10 600 réis pelo conserto da tribuna (da igreja da Santa Casa da Misericérdia).
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1813 (17.08), f. 154v.

128 A santa Casa da Misericordia deu 720 réis pela cruz das procissdes dos defuntos.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, f. 80v.

129 24, 000 réis para o carpinteiro Jodo Ferreira, por conta da divida atrasada.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1822 (11.07), f. 91v.

130 pela obra da capela de S. L&zaro recebe 12 380 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1829 (jan.-fev.), f. 176v.

131 Faz os caixilhos para dois retratos dos benfeitores da Santa Casa da Misericordia por 2 400 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1830 (12.07), f. 217.

132 por conta dos altares da Misericordia, Jodo Ferreira, mestre carpinteiro, recebe duas fragdes: 50.000 e 35.000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1834 (set-out.), f. 4.

133 pelo conserto dos altares (da igreja da Misericordia), Jodo Ferreira recebe 800 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1837 (mar-abril), f. 25 v.

134 po lugar e freguesia de Fregim.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatdmega, n.° 883,1815 (24.12), f. 48v.

135 pamiso da Costa e Figueiredo, arquiteto, de Braga (Campo de Nossa Senhora, a Branca), compromete-se com o0 mosteiro
de Santa Clara, Amarante, em 1692 (17.01), a fazer o retabulo-mor € a tribuna da igreja do mosteiro. ADB — Nota Geral, n.° 456,
fls.192v.-193.

BRANDAO, 1984, |, 742-743.
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136Manuel Teixeira de Afonseca, da freguesia de Arneiros, Bispado de Lamego, ajusta o0 douramento da capela-mor de Santo
Isidoro de Sanche, Amarante, por 63 000 réis.
ADB., Mon. e Conv., Mosteiro dos Remédios (Braga), 1756 (25.02), doc. 2631, f. 568.

137pa Banharia, Porto; por dourar os pregos de uma tumba para a igreja da Santa Casa recebe 2 400 réis.
SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 249, 1717 (02.05), f. 33.

138Domingos de Freitas, mestre arquiteto de pedraria, morador na vila de Guimardes, na Rua das Molianas, é o autor da obra do
cruzeiro da igreja de S. Gongalo, Amarante.

AMAMT - Livro da Capela de Santo Antonio, n. © 40, 1641 (06.03), fls. 75-79. SARDOEIRA,

1957, 28; 29-31.

RODRIGUES, 1999, 77-86.

139\olianas é de leitura dificil. Calculamos ser esta rua pelas referéncias aos arruados profissionais de Guimardes e a um
Tombo da Camara Lavrado em 1612,

CARVALHO, 1942, 3.°, 196; 198v.

1405030 de Freitas, pintor, faz parte de uma listagem, em meias folhas, no inicio do Livro

AMAMT - Livro de Atos e Elei¢cdes da Camara da Vila de Amarante, n.° 238, 1699-1701, f. 37.

141poyramento do retabulo de Nossa Senhora do Rosério e casticgais, na igreja do Convento de S. Gongalo, Amarante; pintor:
Jodo de Freitas, da Rua da Retorta, Amarante.
ADP - Amarante, notério Falcdo, n.° 279, fls. 120v.-122.

BRANDAO, 1985, II, 88-92.
142poyramento dos retabulos colaterais e outras obras na igreja de S. Pedro, Amarante; pintor: Manuel de Freitas, natural de

Guimaraes.
ADP-S.N. Amarante — Falcdo, n.° 276, fls. 45v.-47.

BRANDAO, 1984, |, 639-641.

143Henrique recebe 13 210 réis de madeiras, pregos e do conserto da torre, em 28.01.1809. AMPNF.SCM - Livro da Despesa,
n.? 313, 1809 (junho), f. 118v.

144pintou a capela-mor da igreja de S. Francisco (Amarante).
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1838-1839, f. 95.

145 rrematou a pintura da tribuna (da igreja de S. Francisco, Amarante), de branco, por 40 000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1838-1839, f. 95.

1465er3 o artista Joaquim. Pintou de branco a tribuna da igreja de S. Francisco, Amarante, entre 1837-1840.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1837-1840, f. 95v.

147Manuel Joaquim, da Rua da Cadeia, 33 anos, casado, ensamblador, natural de Guimaraes, filho “emcolito”, alistado em 1832
e 1833.
AMAMT - Livro de Recenseamento Militar, n.° 671, 1832-1833, fls. n. numeradas.

148Despendeu-se a verba de 1 530 réis com José, carpinteiro, de nove dias de trabalho no Hospital. SCMAMT - Livro de Receita e
Despesa da Santa Casa da Misericdrdia, n.° 302, 1772 (01.01), f. 51.

149p, Monte, Real, Amarante. AMAMT, n.° 589, 1780, f. 79v.

150pe Ermida, Santa Cristina, Figueiré (Amarante, atualmente). Registo da carta e regimento.
SCMAMT - Livro da Receita e Despesa, n.° 589 (numeragdo antiga), 1777 (22.02), f. 22v.

151 santa Casa da Misericordia deu 3 000 réis ao pintor Manuel José, de pintar catorze para a Irmandade: SCMAMT
- Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericdrdia, n. 311, 1797 (02.07), f. 21v.

152pe Monte Trigo, Real (Amarante, atualmente). Registo da carta e regimento.
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AMAMT, n.° 589 (numeracdo antiga), 1780 (07.02), f. 80.

15328 800 réis para o carpinteiro Jodo Leite Justo, do que se lhe devia do altar e armagéo do hospicio. SCMAMT - Livro de
Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1813-1814, f. 17.

1544 700 reis para a imagem de Santa Ana destinada ao Hospital, que se comprou a Anténio de Sousa
Leal. SCMAMT - Livro da Despesa, n.° 22, 1780 (nov.), f. 9v.

155¢ristovao Leite, “emxambrador”, é condenado pela Camara de Santa Cruz de Ribatdmega em 240 réis por ndo ter carta e
regimento.

AMAMT - Livro das EleicGes e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (03.09), f. 36v.

SARDOEIRA, 1957, p. 37.

1560ficial de carpinteiro, do lugar da Torre, freguesia de S. Verissimo (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento
pela Camara de Santa Cruz de Ribatamega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatdmega, n.° 883,1793-1839(01.26), f. 8.

157Retabulo-mor e outra talha na igreja de S. Pedro, Amarante. Entalhador: José da Fonseca Lima, da Rua Direita, S.to lldefonso,
Porto.
BRANDAO, 1986, |11, 487-491.

158Retabulo-mor e outras obras de talha na igreja de S. Pedro, Amarante. Planta do entalhador Miguel Francisco da Silva. Execucdo
do entalhador portuense José da Fonseca Lima. O mestre entalhador Jacinto da Silva, de Braga, completa o retabulo. Referéncias ao
imaginario Jodo Correia e ao mestre entalhador José Correia, do Porto.

SARDOEIRA, 1957, 19; 37.

BRANDAO, 1986, IlI, p. 483-487.

159Manuel José Pereira, mestre carpinteiro, da Rua de S. Gongalo, Amarante, obriga-se em 1795 (12.11), a fatura da obra da igreja
de S. Pelagio, Ansides, com Anténio Luis, mestre carpinteiro, da Rua do Arrabalde, da Cruz de Pedra, Braga.
ADB, Nota Geral, 2.2 Série, vol. 128, f. 44v.

160 pe Amarante, aparece como liquidatario de 3 800 réis a Santa Casa da Misericérdia.
SCMAMT - Livro de Recibo efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 242, 1708 (15.04), f. 14.

161pe Gongalo Pereira, carpinteiro, morador na Rua do Porto, vila de Amarante e de André Machado, pintor, de juros de
setenta mil réis, que somam 3 755 réis.
SCMAMT - Despesas e Receitas, n.° 267, 1710 (09.03), f. 12v.

162 Aparece como liquidatario de 3 755 réis a Santa Casa da Misericérdia de Amarante.
SCMAMT - Livro de Recibo ou Receita da Santa Casa da Misericérdia, n.° 267, 1710 (09.03), f. 12v.

163 santa Casa da Misericordia despendeu 18 vinténs (360 réis) com André Machado, pintor, do conserto e pintura da tabua
da Irmandade.
SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 256, n.° 256, 1721 (17.10), f. 16.

1640ficial, do lugar de Cepelos, Fregim (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz
de Ribatdmega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Cadmara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1794 (02.08), f. 8.

1654 santa Casa da Misericordia despendeu 6 400 réis com o pintor Manuel, de “ingomar o Senhor Esse Homo”.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 311, 1797 (05), f. 17.

166 Recebe um “boleto” de 7 200 réis por “pintar a tdbua dos irmaos”.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1811(31.12), f. 127v.

167 Atribui-se-lhe uma verba de 5 920 réis pela pintura de andores, varas, cirios, coroas e resplendor de

imagens. SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1812 (03.09), f. 144.

168 santa Casa da Misericordia despendeu 17 000 réis com o pintor Bento Manuel, por aparelhar o baixo da
tribuna. SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1842 (Margo-Abril), f. 66.
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169 pela pintura da cruz da bandeira (Irmandade de S. Pedro?) recebe 240 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1751 (02.05), f. 22v.

170pelq pintura do frontal e teto da Capela de S. Jodo, Amarante, em parceria com Teodésio de Sousa.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1752 (05.03), f. 28v.

1713050 Manuel e Teodésio de Sousa, ficaram de pintar o frontal e teto da capela de S. Jodo por 19 200 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1752, (05.03), f. 28v.

172 santa Casa da Misericordia recebe 20 000 réis de Jodo Manuel, em 1764 (30.07).
SARDOEIRA, 1957, 43.

73 Santa Casa da Misericordia despendeu 4 000 réis com o pintor Jodo Manuel, de encarnar o Senhor Ecce Homo; na mesma
data, a Santa Casa da Misericordia atribuiu a0 mesmo pintor quatro varas de olanda para o sudario (3.600 réis) e para o fazer e
pintar meia moeda (2.400 réis); e ainda 3 200 réis para pintar o andor e dourar as orelhas do sudario com a coroa.

SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 301, 1765 (02.05), f. 26v.

17430s¢ Manuel, carpinteiro, de Almeida, é condenado em correicéo (500 réis) por ndo apresentar carta de exame e regimento
do seu oficio e nem se achar registado na Camara de Santa Cruz de Ribatdmega.
AMAMT - Livro das Correi¢des dos Vereadores da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 853, 1828 (12.09), f. 6.

175Igreja de S, Pedro, Amarante. Douramento e pintura do teto; do caixilho do Cristo da sacristia; e outras obras. Pintor: José
Martins, da Rua da Cadeia, Amarante.

ADP- Amarante, notério Falcdo, n.° 279, fls.166-167v.

BRANDAO, 1985, Il, 113-116.

176Despendeu-se com Manuel Martins, do conserto da capela de S. Lazaro, 1 920 réis.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 306, 1779 (02.03), f. 12v.

177Despendeu-se com o carpinteiro Manuel Martins e seus oficiais, na obra do cabido, 5 800 réis. SCMAMT - Livro de Contas
dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 236, 1837 (jan.-fev.), f. 24.

17830s6 de Lima Matos, a qualidade de chefe dispensa a prova de censo, paga 5.435 r. de contribuicdo indireta, pintor, solteiro,
casado, Lodos, S. Gongalo, 46 anos.
AMAMT - Livro do Recenseamento Eleitoral, n. © 659, 1882, fls. 188v.-189.

179Rodrigo Caetano de Lima Matos, pintor, solteiro, Devesa, S. Gongalo, 27 anos, sabe ler e escrever. AMAMT - Livro do
Recenseamento eleitoral, n. ° 659, 1882, fls. 190v.-191.

1803050 Mendes residia em Amarante, na primeira metade do século XVI1I. E referido no contrato onde intervém o mestre
pedreiro Antdnio Gomes para a instalacdo de uma nova tribuna na capela-mor da igreja de S. Gongalo.
SARDOEIRA, 1957, 45.

181 camara de Amarante estabelece uma finta de 13 000 réis pelo que se devia a Jodo Mendes,

carpinteiro. AMAMT - Livro das Atas da Camara, n.° 312, 1735 (28.06), f. 137.

1823050 Mendes, carpinteiro, morador na vila de Amarante, é eleito pela Camara para cabo de ordenancas da

Vila. AMAMT - Livro das Atas da Camara, n.° 312, 1737 (08.05), f. 170.

183Manuel Joaquim Moreira exercia a atividade em Amarante, no final do século XIX. Em 1853 morava no Bairro do Rego.
SARDOEIRA, 1957, 45.

1847 300 réis a Manuel Nogueira pela pintura das portas de S. Jodo.

SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 260, 1730 (30.04), f. 19.

1852 400 réis a Manuel Nogueira, pela pintura da tabua dos irméos.

SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 262, 1733 (03.05), f. 25.

186Manuel Nunes, carpinteiro, € condenado pela Camara de Santa Cruz de Ribatdmega em 240 réis por ndo ter carta e regimento
do seu oficio.



NAS IGREJAS DE AMARANTE: IN MEMORIAM |112

AMAMT - Livro das EleicGes e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (03.09), f. 37.
SARDOEIRA, 1957, 46.

187 A santa Casa da Misericordia despendeu 1 880 réis com o carpinteiro Luis de
Oliveira. SCMAMT - Livro de Contas da Santa Casa, n.° 303, 1774 (01.06), f. 17v.

188 santa Casa da Misericordia despendeu 1 750 réis com o carpinteiro Luis de Oliveira, de alguns
consertos. SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 304, 1775 (02.07), f.
29v.

189 santa Casa da Misericordia despendeu 24 400 réis com o carpinteiro Luis Teixeira de Oliveira, pela armacéo da casa do
cabido.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 305, 1776 (02.01), f. 11.

1904 santa Casa da Misericordia despendeu 5 240 réis com o carpinteiro Luis de Oliveira, do trabalho da armacéo dos
Passos. SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericérdia, n.° 305, 1776 (02.05), f. 16v.

191 santa Casa da Misericordia recebeu de José Teixeira de Oliveira, carpinteiro, 10 000 réis. SCMAMT - Livro de Contas
dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1808 (02.07), f. 46v.

192 santa Casa da Misericordia deu 21 330 réis ao carpinteiro Luis de Oliveira, do resto da armagéo do
cabido. SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 305, 1776 (02.05), f. 16v.

193pg passo, Figueird, S. Tiago (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz de
Ribatamega.

AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1814 (12.05), f. 9v.
194 santa Casa da Misericordia despendeu 8 180 réis com Luis Manuel Peixoto e outros, por armarem o trono nas tardes da
Quaresma e na Semana Santa.

SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 310, 1796 (02.05), f. 22.

195a1exandre Peixoto, carpinteiro, ¢ eleito sacador de décima.

AMAMT - Livro das Atas da Camara, n.° 312, 1738 (11.02), fls. 181v.-182.

196presume-se a atividade de carpinteiro. Recebeu 400 réis para pagar a quem “torneou o bronze”.

SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 249, 1717 (02.05), f. 33.
197Recebeu 12 500 réis pela fatura de uma tumba de madeira.

SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 249, 1717 (02.05), f. 33.
198Recebeu 450 réis para pagar a quem dourou as dobradi¢as de uma tumba.

SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 249, 1717 (02.05), f. 33.

1994 santa Casa da Misericordia despendeu 720 réis com o carpinteiro Luis Peixoto.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 310, 1795 (02.11), f. 7v.

200, santa Casa da Misericordia despendeu 2 580 réis com o carpinteiro Luis Peixoto, de compor o caixdo da cera e 0s
escabelos, desmanchar a escada e outros consertos.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 310, 1795 (02.12), f. 12.

20112 640 réis para o mestre carpinteiro Luis Peixoto, por fazer de novo os supedaneos dos altares

colaterais. SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 310, 1796 (02.03), f.

16v.

202 800 réis para o mestre carpinteiro Luis Peixoto por fazer as escadas do trono, parte restante que se tinha dado ao mestre
da tribuna.

SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 310, 1796 (02.03), f. 16v.

203 A santa Casa da Misericordia despendeu 2 020 réis com Luis Peixoto, do caixilho do Senhor Ecce Homo.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 311, 1797 (02.07), f. 25.
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204 ys Peixoto comp0s 0 arco que segura a sanefa do arco da capela-mor da igreja da Santa Casa da Misericordia, recebendo
por 120 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 232, 1800 (Maio-Junho), f. 16.

205\anuel José Pereira, mestre carpinteiro, da Rua de S. Gongalo, Amarante, obriga-se, em 1795 (12.11), a factura da obra da
igreja de S. Pelégio, Ansides com Antonio Luis, mestre carpinteiro, da Rua do Arrabalde, da Cruz de Pedra, Braga.
ADB. Nota Geral, 2.2 Série, vol. 128, f. 44v.

206Agostinho Pinto, carpinteiro, de Pousada, Figueir6, S. Tiago (Amarante, actualmente). Passada carta de exame e regimento
pela Camara de Santa Cruz de Ribatdmega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1814 (14.05), f. 9v.

207Morador na Rua do Porto, na vila de Amarante.
SCMAMT - Livro de Recibo efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 242, 1707 (14.08), f. 40.

208pe Gongalo Pereira, carpinteiro, morador na Rua do Porto, “desta villa” (de Amarante) e de André Machado, pintor,

receberam-se juros de 70 000 réis, que somavam 3 755 réis.

SCMAMT - Despesas e Receitas, n.° 267, 1710 (09.03), f. 12v.

209 poderemos estar na presenca do mesmo artista: imaginario e carpinteiro

A Manuel Pereira, imaginério, sete tostdes (700 réis), pelo caixdo para os papeis e fechadura.

SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 239, 1702 (03.09), f. 8. 210
Poderemos estar na presenca do mesmo artista: imaginario e carpinteiro. Ao mesmo Manuel Pereira

(imaginario), de desarmar o retabulo e caixdo de S. Gongalo, 12 vinténs (240 réis). SCMAMT - Livro das

Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 239, 1702 (03.09), f. 8.

211 poderemos estar na presenca do mesmo artista: imaginario e carpinteiro.
Manuel Pereira, com a designacao de carpinteiro, é encarregado de armar o retabulo e concertar o altar, recebendo 360 réis.
SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 239, 1702 (17.09), f. 11v.

212 poderemos estar na presenca do mesmo artista: imaginario e carpinteiro.
Deu-se a verba de 360 réis a Manuel Pereira, carpinteiro: pagamento das fechaduras do caixao e armagdo, porta do lavatério e
conserto do altar-mor.

SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 239, 1702 (29.10), f. 13v. 213
Poderemos estar na presenga do mesmo artista: imagindrio e carpinteiro.
E o autor de quatro castigais e tAbuas para os Evangelhos e para as sacras; de armar o caixio e de consertar o altar-mor, recebendo
840 réis.
SCMAMT - Livro das Despesas efetuadas pela Santa Casa da Misericérdia, n.° 239, 1702 (29.10), f.13v.

214 E referenciado como doente, recebendo da Santa Casa da Misericordia de Amarante 150 e 100 réis.

SCMAMT - Livro das Despesas e Receitas efetuadas pela Santa Casa da Misericordia, n.° 240, 1706 (02.07), f. 42 215
Manuel Pereira, morador em Amarante. Nao é referida a época da sua atividade.
SARDOEIRA, 1957, 46.

2160 carpinteiro Jodo Pintor recebe 600 réis.

SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 302, 1771, f. 29v.

2170 carpinteiro Jodo Pinto recebe 1 100 réis da armagdo do Passo.

SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 302, 1772 (01.05), f. 59.

2180 carpinteiro Jodo Pinto, de dois gatos para seguranca do coro e demais obra para a Santa Casa da Misericordia, recebe 3
950 réis.
SCMAMT - Livro de Contas da Santa Casa, n.° 302, 1772 (01.07), f. 63.

219pespendeu-se a verba de 1 380 réis com Jodo Pinto, “dos campos dos altares”.
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SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n. 302, 1772 (01.07), f. 62.

2200 carpinteiro Jodo Pinto recebeu 49 865 réis por conta do que se Ihe devia da obra do Hospital, encomendada pela Mesa
anterior.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericérdia, n.° 305, 1775 (02.11), f. 9.

2210 carpinteiro Jodo Pinto recebeu 1 525 réis de armar 0s Passos.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericérdia, n.° 306, 1779 (31.04), f. 25.

222pg Torre, S. Verissimo (Amarante, atualmente).
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatdmega, n.° 883,1814 (12.05), f. 48v.

223 José Pinto, que faz parte de uma listagem, em meias folhas, no inicio do Livro
AMAMT - Livro de Atos e EleicBes da Camara da Vila de Amarante, n.° 238, 1699-1701, f. 22.

224 responsavel, com o pintor Jodo Manuel, pelo douramento da tribuna do altar-mor da igreja de S. Pedro, em 21 de agosto
de 1760.
SARDOEIRA, 1957, 47.

225Manuel Rebelo, carpinteiro, natural de S. Mamede de Recesinhos (Penafiel, atualmente), é condenado pela CAmara de Santa
Cruz de Ribatdmega em 240 réis por ndo ter carta de oficio.

AMAMT - Livro das EleicGes e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (03.09), f. 38.

SARDOEIRA, Albano — Naoticia de Alguns Artistas...p. 48.

226 Anténio Ribeiro (o gatinho), carpinteiro, é nomeado louvado
carpinteiro. AMAMT - Livro das Atas da Camara, n.° 312, 1738 (11.02), f.
181v.

227pe Lameiras, freguesia e couto de Travanca (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara Santa
Cruz de Ribatdmega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Cdmara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1816 (30.01), f. 37v.

228pe Cimo de Vila, Oliveira.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1816 (08.12), f. 48v.

2291 980 réis de tintas para Antonio Ribeiro destinadas a capela de S. Lazaro.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1828 (agosto/out.), f. 174v.

230pyg |ugar e freguesia de Fregim (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara Santa Cruz de
Ribatdmega.

AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Cadmara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1813 (27.09), f. 9v.
2317rabalhou, no principio do século XVII, no retdbulo e no coro do convento de S. Gongalo, Amarante.

SARDOEIRA, 1957, 48.

232pe Travanca, Amarante. A referéncia nio é explicita quanto a atividade de dourador. Admitimos que o0 imaginario Jodo
Ribeiro ficasse encarregado de contratar um dourador para o retdbulo-mor e tribuna da igreja de Aveleda, Lousada.
BRANDAO, 1984, |, 804-805.

233po Outeiro, freguesia de Travanca (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Cdmara de S. C. de
Ribatdmega.

AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1794 (18.01), f. 36v.
234pg lugar da Lage, Fregim (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz de
Ribatdmega.

AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1801 (28.03), f. 8v.

235Manuel Rodrigues, carpinteiro, filho de Anténio Rodrigues, também carpinteiro, é condenado pela Camara de Santa Cruz
de Ribatdmega em 240 réis, por ndo ter carta.

AMAMT - Livro das EleicGes e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (03.09), f. 37.

SARDOEIRA, 1957, 53.

236Bernardo Rodrigues, carpinteiro, é condenado pela Camara de Santa Cruz de Ribatdmega em 240 réis, por nao ter carta e
regimento do seu oficio. AMAMT - Livro das Elei¢Ges e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (03.09), f. 37. SARDOEIRA, 1957, 53.
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2373050 Rodrigues é condenado em 60 réis por ndo cumprir os acérdaos sobre o chafariz da Vila e
calgadas. AMAMT, n.? 238, 1701 (21.06), f. 91v.

238Manuel Rodrigues, carpinteiro, filho de Anténio Rodrigues, também carpinteiro, é condenado pela Camara de Santa Cruz
de Ribatdmega em 240 réis, por ndo ter carta.

AMAMT - Livro das EleicGes e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (03.09), f. 37.

SARDOEIRA, 1957, 53.

239Ros4rio, carpinteiro, morador no campo da Feira.
AMAMT - Livro das Atas da Camara, n.° 312, 1735 (28.06), f. 137.

240 Camara de Gestaco nomeou para louvados carpinteiros, Vicente de S4, Friddo, e José Teixeira, da Costa
Grande. AMAMT - Livro das Atas da Camara Municipal de Gestaco, n.° 746, 1818 (21.02), f. 13.

241pe Barreiros, Louredo.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Cadmara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1825 (28.10), f. 49.

242pintou as frestas da capela-mor e o forro da mesma por 39 705 réis.
SCMAMT - Livro de Contas da Ordem Terceira de S. Francisco, n.° 52, 1837-40, f. 94.

24350 carpinteiro Antonio Serafim, do trabalho no Hospital, 2 160 réis.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 309, 1786 (02.11), f. 3v.

2443050 Serafim, como chefe de familia deve a contribuicdo por si sendo s6 um homem da familia sujeito a contribui¢do, de
Cepelos.
AMAMT - Recenseamento Populacional, n. ° 689, 1864, f. 27v.

2453 750 réis ao carpinteiro Manuel Serafim e seus oficiais, por serrarem madeira.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06), f. 69v.

246Tomas Ferreira da Silva, mestre dourador, recebe 243 200 réis pelo saldo do ajuste que fez em 30 de maio de 1863, respeitante
a pintura e ao douramento das sanefas do arco cruzeiro, frestas, pulpitos, altares, coro [...] na igreja da Santa Casa da Misericordia
de Amarante.

SCMAMT - Livro de Registo de Orgamentos da Santa Casa, n.° 424. D. Doc. n.° 11, 1863 (31.12), f. n. num.

247Tomas Ferreira da Silva, mestre dourador, recebe 600 000 réis por conta e satisfacdo do primeiro pagamento do preco por
que tomou de empreitada a pintura e o douramento das obras da igreja.
SCMAMT - Livro de Registo de Orgamentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 24, 1863 (02.07), f. n. num.

248Tomas Ferreira da Silva, mestre dourador, recebe 14 960 por varios objetos que comprou para a igreja.
SCMAMT - Livro de Registo de Or¢amentos da Santa Casa, n.° 424. C. Doc. n.° 24, 1863 (02.07), f. n. num.

249Tomas Ferreira da Silva, mestre dourador, recebe 400 00 réis como segundo pagamento por conta das obras de pintura e
douramento da igreja.
SCMAMT - Livro de Registo de Or¢amentos da Santa Casa, n.° 424. D. Doc. n.° 3, 1863 (31.08), f. n. num.

250Tomas Ferreira da Silva, mestre dourador, recebe 4 200 réis por seis serpentinas de metal amarelo para os altares da igreja
e ainda 720 réis de roldanas para as sanefas.
SCMAMT - Livro de Registo de Or¢camentos da Santa Casa, n.° 424. D. Doc. n.° 3, 1863 (31.08), f. n. num.

251Tomés Ferreira da Silva, mestre dourador, recebe 350 00 réis por conta do terceiro pagamento do preco da empreitada das
obras de pintura e douramento da igreja.

SCMAMT - Livro de Registo de Or¢camentos da Santa Casa, n.° 424. D. Doc. n.° 5, 1863 (30.09), f. n. num.

252Tomas Ferreira da Silva, mestre dourador, recebe 149 650 réis por encarnar e pintar as imagens da igreja; douramento do
nublado e resplendor do trono e altar-mor; damasco para a porta [...]; dois espanadores e brochas para a limpeza da igreja.
SCMAMT - Livro de Registo de Or¢amentos da Santa Casa, n.° 424. D. Doc. n.° 11, 1863 (31.12), f. n. num.



NAS IGREJAS DE AMARANTE: IN MEMORIAM | 116

253Retabulo-mor e outras obras de talha na igreja

de S. Pedro, Amarante. Planta do entalhador Miguel Francisco da Silva. Execucdo do entalhador portuense José da Fonseca Lima.
O mestre entalhador Jacinto da Silva, de Braga, completa o retdbulo. Referéncias ao imaginario Jodo Correia e ao mestre entalhador
José Correia, do Porto.

SARDOEIRA, 1957,19.

BRANDAO, 1986, IlI, p. 483-487.

254Retabulo-mor e outras obras de talha na igreja de S. Pedro, Amarante. Planta do entalhador Miguel Francisco da Silva. Execugio
do entalhador portuense José da Fonseca Lima. O mestre entalhador Jacinto da Silva, de Braga, completa o retabulo. Referéncias ao
imaginario Jodo Correia e ao mestre entalhador José Correia, do Porto.

SARDOEIRA, 1957,19; 54-55.

BRANDAO, 1986, 111, p. 483-487.

255Domingos da Silva, carpinteiro, é registado com uma carta e regimento do seu
oficio. AMAMT - Livro das Elei¢des e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (30.01), f. 18.

256 Camara de Gestago nomeou para louvados carpinteiros Anténio Alves e Inacio da Silva. AMAMT - Livro das Atas da
Camara Municipal de Gestaco, n.° 746, 1820 (12.02), f. 46v.

257 A camara de Gestago nomeou Inacio da Silva e José Teixeira para louvados carpinteiros.
AMAMT - Livro das Atas da Camara Municipal de Gestaco, n.° 746, 1821 (28.04), f. 64.

258Apresentagz§10 de orgamento para as obras da nova cadeia de Santa Cruz de Ribatdmega pelos mestres carpinteiros Gabriel
Soares, natural da freguesia de Santiago de Burgées, concelho de Refoios, termo do Porto, trabalhando no concelho de Santa Cruz;
e José da Silva Viana, do Seixo, freguesia de S. Mamede de Recesinhos (Penafiel, atualmente).

AMAMT - Livro de Eleicdes e Atos da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 841, 1822 (13.12), fls. 57-57v.

259p, Francisco Antonio Solha é o provavel autor, em 1762, do majestoso 6rgdo da igreja de S. Pedro, S. Gongalo de Amarante.
Natural de Pontevedra, viveu em Amarante tendo deixado, provavelmente, o seu nome ligado as construgdes dos 6rgdos dos
templos e dos mosteiros de Amarante, bem como em Guimardes.

SARDOEIRA, 1957, 56.

260Natural de Amarante, 0 pintor Jodo Manuel de Sousa, ou somente Jodo Manuel, foi encarregado, com Manuel de Queirés
(Coutinho), do douramento da tribuna da capela-mor da igreja de S. Pedro e de outros trabalhos.
SARDOEIRA, 1957, 47. BRANDAO, 1987, IV, 166-167.

261Natural de Amarante, 0 pintor Jodo Manuel de Sousa, ou somente Jodo Manuel, foi encarregado, com Manuel de Queiros,
do douramento da tribuna da capela-mor da igreja de S. Pedro e de outros trabalhos.
SARDOEIRA, 1957, 56.

262|greja de S. Pedro, Amarante: douramento do retabulo-mor por Jodo Manuel de Sousa e Manuel de Queirés Coutinho, ambos
de Amarante.

SARDOEIRA, 1957, 56-57.

BRANDAO, 1987, 1V, 188-189.

263E nomeado louvado carpinteiro Anténio de Sousa, da Barroca, concelho da Santa Cruz de Ribatdmega, por ter falecido
Manuel Teixeira, carpinteiro.
AMAMT - Livro de Elei¢des e Atos da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 835, 1778 (03.04), f. 39v.

264pe santa Joana, couto de Mancelos (Amarante, atualmente). Passada carta de exame e regimento pela Camara de Santa Cruz
de Ribatamega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1813 (27.04), f. 44.

265Manuel de Sousa, carpinteiro, de Vila Med, registou uma carta de exame e regimento do seu oficio. AMAMT - Livro das
EleicOes e Atos da Camara, n.° 833, 1728 (20.08), f. 35v. SARDOEIRA, 1957, 57.

266Recebe 430 réis de fazer uma cruz para a bandeira.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1751 (02.05), f. 22v.
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267Recebe 7 200 réis por fazer o frontal da capela de S. Jodo. Antecede esta despesa uma quantia de 200 réis para retelhar a
mesma capela.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1752 (05.03), f. 28.

268Com Jodo Manuel, pintor, ficaram de pintar o frontal e teto da capela de S. Jodo por 19 200 réis. SCMAMT - Livro de Contas
dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1752, (05.03), f. 28v.

269Recebe 50 réis por consertar o arquivo da Santa Casa.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1752 (02.01), f. 25.

270Recebe 960 réis por fazer a escada na Capela de S. Jodo.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 226, 1752 (02.01), f. 25v.

271p pintor Tavares, de Penafiel, surge como artista da Santa Casa da Misericordia de Amarante no periodo compreendido entre
1810 e 1828. A primeira obra referenciada para a Santa Casa da Misericordia é a pintura da bandeira da Irmandade, despendendo-
se 11 250 réis para tal e ainda para quem a conduziu.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1810 (24.06), f. 68v.

272por conta da obra do cabido e outras pinturas, recebe 55 000 réis.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irmédos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1812 (03.09), f. 144.

273por conta das pinturas da igreja da Santa Casa da Misericérdia, recebe 61 800 réis.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irmédos Esmoleres da Santa Casa, n.° 234 (1806-1815), 1812 (31.10), f. 145v.

274 Santa Casa da Misericordia deu 100 000 réis pelo resto da pintura da sua igreja.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1813 (17.08), f. 154.

275Despendeu—se a verba de 6 400 réis com o pintor da pintura do caixilho e dos caixdes da capela de Santo

Estévdo. SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 234, 1815 (30.06), f. 188.

2765 pintura da frontaria da igreja da Santa Casa da Misericordia é-lhe atribuida por 24 000 réis. SCMAMT - Livro de Contas
dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.01), f. 6v.

277pela pintura e pelo douramento do pulpito recebe 28 800 réis.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.03), f. 9.

278 santa Casa da Misericordia despende 6 000 réis com o pintor Tavares, pela pintura da banqueta do Santo Cristo, (da
capela) de S. Jodo.

SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.07), f. 12v.

279Recebe 2 800 réis por pintar S. Lazaro e o nicho na capela.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1816 (01.11), f. 20.

280pgr pintar S. Lazaro recebe mais 3 200 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irméos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03), f. 23.

281 pintura da tumba rende-lhe 38 400 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.03), f. 23.

282Despenderam—se 7 020 réis pela pintura das portas, janelas e grades da casa do despacho.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1817 (01.04), f. 36v.

2835 “incarnag¢do do Senhor da sacristia e crux do mesmo” rende-lhe 12 800 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1820 (jan.-fev.), f. 63v.

284pintou o retrato do benfeitor da Santa Casa da Misericordia, Domingos Cerqueira, por 15 600 réis. SCMAMT - Livro de
Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1822 (11.07), f. 91v.

285Recebe 78 360 réis por obras no Hospital.
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SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1824 (julho-agosto), f. 127v.

286D restante da obra do andar superior e altar do Hospital, a Santa Casa atribui-lhe a verba de 12 000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmdos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1824 (set.-out.), f. 128.

287Recebe 960 réis pelo conserto da tumba.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irmdos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1824 (set.-out.), f. 128.

288por conta das pinturas no Hospital da Santa Casa da Misericordia, recebe 24 000 réis.
SCMAMT - Livro de Contas dos Irm&os Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1825 (maio-junho), f. 131v.

289pgra o pintor (Tavares?), em trabalho na capela de S. Lazaro, a Santa Casa da Misericérdia despende 1 080
réis. SCMAMT - Livro de Contas dos Irmaos Esmoleres da Santa Casa, n.° 235, 1828, f. 174v.

290, santa Casa da Misericordia recebeu 2 000 réis de José Antonio Teixeira, carpinteiro.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 311, 1797 (02.07), f. 30.

291pe Soutelo, Freixo de Baixo (Amarante, atualmente).
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1839 (26.06), f. 50.

292 Antonio Teixeira, carpinteiro, ¢ nomeado lancador de sisa, “menor” (porque havia os “nobres”).
AMAMT - Livro das Atas da Camara, n.° 312, 1738 (11.02), f. 181v.

2931 800 réis de dias de trabalho pagos a Anténio Teixeira, carpinteiro e filhos.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 302, 1772 (01.07), f. 62.

294400 réis para Antonio Teixeira e seus filhos, de retirar os retdbulos dos altares.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 302, 1772 (01.03), f. 54v.

2951 620 réis para Antdnio Teixeira e seus filhos, pelo acabamento do guarda-p6 e restante obra. SCMAMT - Livro de Receita
e Despesa da Santa Casa da Misericérdia, n.° 302, 1773 (01.03), f. 79v.

29616 800 réis para Antonio Teixeira, de madeira para o forro da mesma capela-mor.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 302, 1773 (01.03), f. 79v.

2974 200 réis para Anténio Teixeira, carpinteiro, filhos e mocos, de fazerem a porta da capela-mor, supedaneos e a armagédo
do Passo.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericérdia, n. 302, 1773 (01.05), f. 82.

2983 790 réis para Antonio Teixeira, filhos e mocos, de assentar o retabulo e fazer o altar-mor. SCMAMT - Livro de Receita e
Despesa da Santa Casa da Misericdrdia, n.° 302, 1773 (01.07), f. 84v.

299por seis dias de trabalho com o mestre carpinteiro Anténio Teixeira, na Semana Santa, na igreja — 2 160
réis. SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericérdia, n.° 309, 1801 (05.05), f. 25 v.

3007ermo de juramento dado aos louvados carpinteiros Domingos Teixeira de Banho e Antédnio José, de Crasto, Caide,
Lousada. AMAMT - Livro de EleicOes e Atos da Camara de Santa Cruz de Ribatdmega, n.° 837, 1805 (25.04), f. 24v.

301A camara da honra de Vila Caiz nomeia Francisco Teixeira, do lugar de Aldeia Nova, mesma honra, para juiz das obras
de carpinteiros.
AMAMT - Livro de Elei¢des e Atos da Honra de Vila Caiz, n.° 895, 1712 (24.09), fls. 56v.-57.

3023050 Teixeira, pintor, do campo de S. Sebastido, por ser pobre pede para pintar celas e guarda-roupas do Convento; ja
tinha recebido autorizacdo para 0 mesmo no Convento da Conceicéo e Salvador.
ADB, Mon. e Conv., Mosteiro dos Remédios (Braga). Doc. 2637, 1767 (06.03), F. 568, s. f.

303 Santa Casa da Misericordia recebeu 10 000 réis de José Teixeira, carpinteiro, desta vila.
SCMAMT - Livro da Receita e Despesa, n.° 231, 1798 (02.07), f. 35v.
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304 Camara de Gestaco nomeou para louvados carpinteiros Vicente de S4, de Fridao, e José Teixeira, da Costa
Grande. AMAMT - Livro das Atas da Camara Municipal de Gestaco, n.° 746, 1818 (21.02), f. 13.

305A Camara de Gestaco nomeou Inécio da Silva e José Teixeira para louvados carpinteiros.
AMAMT - Livro das Atas da Camara Municipal de Gestaco, n.° 746, 1821 (28.04), f. 64.

3062 200 réis a Luis Teixeira, do conserto da bandeira.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 306, 1779 (01.01), f. 9v.

3071 440 réis de Manuel Teixeira, carpinteiro, de S. Lazaro, por conta do que devia dos peditorios. SCMAMT - Livro da Receita
e Despesa, n.° 271, 1714 (05.08), f. 2v.

308E nomeado louvado o carpinteiro Anténio de Sousa, da Barroca, concelho da Santa Cruz de Ribatamega, por ter falecido
Manuel Teixeira, carpinteiro.
AMAMT - Livro de EleicBes e Atos da Camara de Santa Cruz de Ribatdmega, n.° 835, 1778 (03.04), f. 39v.

309pg lugar da Serquenda, S. Tiago de Burgdes, concelho de Refoios; assistente no concelho de Santa Cruz de Ribatamega.
AMAMT - Livro de Registo de Oficios (e Regimentos) da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 883,1822 (20.02), f. 49.

310Manuel do Vale, carpinteiro, de Sanche, Amarante, recebe 195 000 réis de madeiras para o mirante e mais obras da
igreja. ADB, Most. e Conv., Mosteiro dos Remédios (Braga), 1729, M. 420, f. 264.

311 Antonio Vieira, carpinteiro, do lugar da Boavista, freguesia de Oliveira, registou a carta de exame do seu oficio de
carpinteiro.
AMAMT - Livro de EleicBes e Atos da Camara de Santa Cruz de Ribatamega, n.° 834, 1762 (30.04), f. 4.

312Despendido com Frei José de Santo Antonio, morador em Pombeiro (mosteiro), por fazer a planta para a obra [da igreja] —
12 800 réis.
SCMAMT - Livro de Receita e Despesa da Santa Casa da Misericordia, n.° 302, 1771 (01.03), 25v.

313Atribuigéo, em 1773, do retdbulo lateral do Desterro, no lado da Epistola da igreja de S. Pedro, a Frei José de Santo Antonio
Ferreira Vilagca. Em 1773 (10 de julho) fis os riscos da Mezericordia, de Amarante [os retdbulos], que arderam durante a 2.2
invasdo francesa de 1809.

BRANDAO, 1987, IV, 306; 337-338.

314 Igreja do mosteiro de Santa Clara, Amarante: retdbulo, camarim e peanha da tribuna da capela-mor; casticais e cruz.
Escultor: José Antonio Ferreira Vilaga, Terreiro de S. L&zaro, Braga.
AUB — Nota geral, n.° 730, fls. 189v.-190.

BRANDAO, 1987, 1V, 94-96.

3154 camara de Gestaco nomeou para louvados carpinteiros José Antonio Alves, do lugar de Novios, e Antonio Vilela,
freguesia da Madalena.
AMAMT - Livro das Atas da Camara Municipal de Gestaco, n.° 749, 1834 (18.10), f. 85v.
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S. Gongalo. Igreja do Convento. 1. Do renascimento ao protobarroco: Manuel do Couto, mestre de pedraria e arquiteto da cidade do Porto, é o autor da construcdo do portal lateral sul da igreja de S. Gongalo, da
varanda dos reis (D. bdo lll, D. Sebastido, cardeal D. Henrique e Hlipe I) e respetiva imaginaria, em 1683. Domingos de Freitas, mestre arquiteto de pedraria, morador em Guimarées, assina, em 1641, o contrato da obra
do zimbdrio e cruzeiro da igreja do convento de S. Gongalo. Possui elementos renascentistas (medalhdes), maneiristas (andares, nichos, decoragdo dos corpos laterais do terceiro registo) e protobarrocos (colunas torsas e
remate). Iconografia: N. S.2 do Rosério no terceiro registo, S. Pedro, martir, S. Gongalo e S. Toméas de Aquino no segundo registo, S. Francisco de Assis e S. Domingos de Gusmé&o no primeiro.

2. Do maneirismo ao neoclassico: 0 maneirismo dos retabulos das capelas do transepto (Epistola), 0 barroco joanino da capela-mor e dos pulpitos, e 0 neocléssico do retébulo da capela do SS. mo Sacramento (Evangelho),
entre outros espagos, comprovam Varias campanhas de taha ao gosto da estética das épocas, excetuando o periodo rococ6. O carpinteiro Jodo Mendes residia em Amarante, na primeira metade do século XMl e é
referido no contrato onde intervém o mestre pedreiro Anténio Gomes para a instalacdo de uma nova tribuna na capela-mor da igreja de S. Gongalo. O arquiteto-entalhador Miguel Francisco da Silva é o responsawel pela
vistoria das mesmas obras, no mesmo ano, em 1733. Mais um argumento para crermos que a sua escola é responsawvel pelo retdbulo-mor de S. Gongalo. > >
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<< S. Gongalo. Igreja do Convento. 3. 4. 5. Retabulo-mor: o barroco joanino indicia a presenga do arquiteto-entalhador Miguel Francisco da Silva, um dos autores do retabulo-mor da Sé do Porto (1727-1729).
Aavaliacdo tipoldgica recai, claramente, sobre as colunas: o primeiro terco em S. Gongalo (ainda aficoado ao estilo nacional) corresponde aos tercos restantes das colunas do retdbulo-mor da Sé e vice-versa. O
entalhamento e o sentido &ulico dos pedestais demonstram a riqueza da interpretacéo erudita no retdbulo-mor de S. Gongalo, onde pontuam as imagens de S. Francisco de Assis (Evangelho) e S. Domingos de Gusméao
(Epistola), situagdo comum nos templos dominicanos, invertendo-se a posicéo nos templos franciscanos.

S. Gongalo. Igreja do Convento. 6. Sacrério: cabecas de anjos, festdes e folhas de acanto - proporcionando a ligacdo ao esquema nacional -, sdo parte do equilibrio do registo inferior do sacrério, que impukiona os
cortinados e o dossel para a “treillage” adornada, lateralmente, com fragmentos de frontdo e sustentando outros que compdem o remate, onde se ancoram anjos a consolidarem a serenidade perpassada na totalidade
deste espécime do barroco joanino.
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S. Gongalo. Igreja do Convento. 7. 8. 9. Transepto. Capela colateral do Evangelho. SS. mo Sacramento. Neoclassico: a unidade da capela e da estrutura retabular percecionam-se na
verticalizacdo e ornamentacdo, nomeadamente os festdes na cota inferior, no friso e nas pilastras da capela. Asemi-clpula, as urnas, os anjos adultos e o resplendor que interrompe o duplo frontéo avivam a
aparéncia de retabulos sobrepostos. Os adornos do embasamento — elementos vegetalistas, florais, espigas e alfaias religiosas -, condizem com a mesa de altar; o brilho da sua repintura conjuga-se com parte da
banqueta, que se explica pela agregacdo continuada, em tempos, de um sacrério joanino, hoje na capela-mor, no lado da Epistola. Adescontextualizagdo é notéria na colocacdo da imagem de S. Gongalo e nas
flores. Duasaletas leralizadas noaltar, apelamaindaao bamroco. . .

10. Transepto. Capela colateral da Epistola. Sagrado Coragdo de Maria. Maneirismo: a capela é de 1640, e em 1726 era de “talha antiga, dourada, e da invocacdo do Senhor Jsus” (que se
mantém em 1758), onde estava uma “devota” imagem do Senhor Crucificado, com nove palmos de akura. A descricdo condiz com o retabulo atual: trés registos (andares) como os espécimes maneiristas da
cidade do Porto; no primeiro substituiu-se, pela descricéo, a pintura do Senhor Jsus pelo trono e pelo Sagrado Coracéo de Maria. A erudicéo revé-se ainda no frontéo do remate (esquema de Vignola - volutas
afrontadas para darem lugar a orla tipografica ou ‘rollwerk”, interrompendo-0); nos primeiros tercos das colunas; e nos entalhamentos miidos: cartelas, cabecas aladas, enrolamentos e folhagens de acanto.
Evidenciam-se ainda as pinturas do Pai Eterno, no terceiro registo, e da Ressurreicdo, no segundo registo. > >
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S. Gongalo. Igreja do Convento. 11. 12. 13. Transepto. Capela do topo. Evangelho. Santa Luzia. Maneirismo: a tipologia é semelhante, no essencial, ao retdbulo maneirista do Sagrado
Coracao de Maria, diferenciando-se os denticulados no segundo e terceiro registos; no primeiro registo, Santa Luzia substitui a pintura do Descendimento de Santa Rosa, invocagdo assim enumerada em 1726 e
em 1758, “dourada e muito bem estofada™. Presentemente, as pinturas de Santa Margarida e Santa Ursula flanqueiam a Santa Luzia; Santo Anténio, o Descendimento da Cruz e S. Marcos chrificam-se no
segundo registo; o Divino Espirito Santo ressalta no terceiro registo. Atesta-se a “decéncia” da capela em 1845.
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16

S. Gongalo. Igreja do Convento. 14. 15. 16. 1.2 capela lateral do Evangelho. S. Tiago. Barroco nacional: € o Unico retabulo deste estilo presente no templo. Acapela é referida por Craesbeeck, em
1726, com um retabulo “muito bem dourado “e instituida, em 1564, por Francisco Cerqueira Coelho; em 1758 confirma-se a existéncia da imagem do santo em ‘retabulo dourado”. Exibe os ornatos do estilo barroco
nacional: meninos e aves (aqui dourados, em vez do estofado e da carnacéo), uvas, parras, acanto bem relevado (enrolado, entrelagado, serpentiforme, invertido), a que se juntam ornatos florais e cabegas de serafins. As
zonas do retabulo que receberam o tratamento de composicdes eruditas sd0 0 banco (nas misulas das colunas exteriores, nos pedestais das colunas interiores e no painel) e as trés aduelas do remate.
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S. Gongalo. Igreja do Convento. 17. 18. 19. 1.2 capela lateral da Epistola. S. Jacinto. Transicdo barroco nacional-barroco joanino: em 1726, a capela encerra um retdbulo “muito bem feito ao moderno”
(o retabulo anterior passa para a capela seguinte), instituida por Jodo Teixeira de Vasconcelos que, em 1721, institui vinculo, ordenando a sua aquisicdo a um sobrinho, Jodo Mendes de Vasconcelos, compromisso que

concretiza. Em 1758, descreve-se S. Jacinto, santo que “hé de pintura, com retabulo de talha dourada™, confirmando-se o seu padroeiro, Jodo Inécio Teixeira de Vasconcelos Queirds e Magalhdes, de Pascoaes. As fitas e as
lacarias das colunas revelam a fiiagio no gosto imanente na capela de N. S da Conceicdo ou Arvore de Jkssé, na igreja de S. Francisco (Porto), da autoria dos entalhadores Anténio Gomes e Filipe da Silva, em 1718. O
dossel e os cortinados pendentes, o arco conopial da moldura interior do remate e o arco trilobado exterior prenunciam o barroco joanino. O pintor béo da Silva Braga, de Amarante, procedeu ao douramento e a pintura
do retdbulo em 1735. No programa iconogréfico, intervieram pintores que restringiram S. Jodo Baptista e Santo Antdnio as cartelas dos intercolinios, dando realce natural a invocacéo de S. Jacinto; a coeréncia da pintura
mantém-se na cartela com a Mrgem Maria.
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S. Gongalo. Igreja de S. Domingos. 20. 21. 22. Fachada: barroco com ‘rollwerk” maneirista no frontéo. Retabulo-mor: barroco joanino, com a probabilidade de ter sido executado pela escola
do arquiteto-entalhador portuense Miguel Francisco da Silva, riscador do retabulo-mor e tribuna da igreja de S. Pedro (Amarante), em 1746, com o entalhamento de José de Fonseca Lima. Os
entrancados dos intercoltinios de S. Domingos (Maria e Cristo) refletem idéntico preenchimento com cabecas aladas na igreja de S. Francisco (Guimarées), em 1743, com o lavor de Manuel da Costa
Andrade e risco de Miguel Francisco da Silva. O calvério existente no trono obtém um elevado indice representativo: Maria Madalena aos pés do Senhor dos Aflitos, enquadrados com N. S.2 das Dores e
S. Jodo BEvangelista. Como é um templo dominicano, S. Domingos, na Epfstola, da o lugar a S. Francisco, no Evangelho.



S. Gongalo. Igreja de S. Domingos. 23. 24. llhargas da capela-mor: o barroco joanino esta presente na cabeca de anjo alada que se prolonga com conchas estilizadas, tema retratado nos colaterais da igreja de

Bustelo (Penafiel), de José de Fonseca Lima, em 1742; nas cornucopias estilizadas que o ladeiam, emergindo no remate do mor de Bustelo. Sdo contributos para associar o retabulo-mor e as ilhargas de S. Domingos a
influéncia da escola de Miguel Francisco da Silva.

25. PUlpito: o barroco joanino na inscricdo dos temas das ilhargas da capela-mor — cabega alada, concha e cornucépia estilizadas; a sanefa traduz somente a concha estilizada. > >
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S. Gongalo. Igreja de S. Domingos. 26. 27. 28. Retabulo
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S. Gongalo. Igreja de S. Domingos. 29. 30. 31. Retabulo lateral do Evangelho. N. S.2 do Rosério. Revela a transi¢do joanino-rococo: estruturalmente, é ainda joanino — fragmentos de frontéo invertidos e cimalhas
arqueadas no remate e no sacrario, ornatos em C no sacrario; a densidade ornamental estriba-se no concheado rococ6. N. S:2 do Rosério entrega o rosério aos santos da ordem dominicana: S. Domingos de Gusméo e Santa
Catarina de Siena.
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32

33

S. Gongalo. Igreja de S. Pedro. 32. 33. 34. Fachada-retdbulo: datada de 1727, com gramética do barroco clssico, destacando-se a emblematica da Irmandade de S. Pedro sobrepujando as wolutas afrontadas.
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36 37

i

38
<< S. Gongalo. Igreja de S. Pedro. 35. Talha, azulejos e estuques no teto da nave e no coro alto num processo de valorizagéo continua: barroco nacional (teto da sacristia), barroco joanino (retdbulo-mor, sanefa
do arco cruzeiro, sanefas, portas da capela-mor), rococd (intradorso do arco cruzeiro, segunda fase rococé de Frei José Vilaga (retabulos colaterais e laterais) e neocléssico (pUlpitos, grades do coro alto e estuques).

36. 37. 38. Retadbulo-mor: risco do arquiteto-entalhador portuense Miguel Francisco da Silva, em 1746, com o entalhamento de José de Fonseca Lima. Em 1747, a Irmandade exige a cobertura de uma faixa de parede
tosca, na obra da tribuna, que se conclui em 1749; em 1760, os pintores e douradores Manuel de Queirés Coutinho e Jbdo Manuel de Sousa, de Amarante, douram o retdbulo-mor. As cabegas aladas das peanhas das
colunas e as conchas estilizadas, que dai despontam, identificam a talha das ilhargas na capela-mor de S. Domingos. A «decéncia» do templo é comprovada em 1845.
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S. Gongalo. Igreja de S. Pedro. 39. Sacrério: barroco joanino integrado na encomenda da méquina retabular (nem sempre assim sucedia), pela continuidade do banco e harmonia com a ascenséo da tribuna. Os anjos
adultos destacam-no, abrindo os cortinados para o impacto visual da sagrada eucaristia (resplendor da porta), ndo obstante a obliteragéo causada pelos quatro apéstolos (descontextualizados) colocados a sua frente. Outro
par de anjos tocheiros, atras do remate, confirma a celebragdo dos primeiros e o tema da concha e da cornucdpia estilizadas téo credenciadas nas ilhargas da capela-mor de S. Domingos (Amarante).
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40

S. Gongalo. Igreja de S. Pedro. 40. Retabulo-mor: numa interpretacdo impar do barroco joanino, a misula da coluna exterior é enriquecida com a figura dulica que emerge num embasamento de talha profusa e bem
relevada, espaco Unico em todos os retabulos de Amarante e dos restantes do Baixo Tamega e do Vale do Sousa por nds estudados. A cabeca alada percorre o retdbulo-mor - nas peanhas das imagens, no trono, no
camarim -, alojando-se nas sanefas dos quadros entalhados da nave.41. Porta da capela-mor (Evangelho): o barroco joanino no tema da cabega alada da concha estilizada (tridacma para alguns autores) e da cornucépia,
com presenca nas ilhargas da capela-mor de S. Domingos, entre outros, exibe-se em espagos como o da capela-mor. > >
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44

S. Gongalo. Igreja de S. Pedro. 42. 43. 44 Retabulo lateral da Epistola. Do Desterro (também Sagrada Familia). Atribuido a Frei José Miaga, em 1773, na segunda fase do seu rococd: mais lazuli e
marmoreados no &tico, no corpo e no sotobanco do retabulo, com continuidade no frontal do altar. Mantém-se versatilidade da linha, mormente na ornamentéria dos concheados.
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S. Gongcalo. Igreja de S. Pedro. 45. Sanefa do arco cruzeiro: o barroco italiano (joanino) articula-se no arco de A Pozzo que encima as armas da Irmandade, conjunto que agrafa o arco da sanefa; anjos e cabegas (a merecerem a
«carnagdo») envolvem-se na suavidade da plumagem; ornatos em C e cartelas completam a sinuosidade do arco interno. 46. Palpito. Evangelho: semelhante ao da Epistola, com uma sugestéo magonica, recorrente na época,
emitindo a Igreja a keitura da Santissima Trindade e oo divino. As fitas e lacarias, os fstdes, as ramagens florais e os flordes dignificam a estética neoclassica.
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48

<< S. Gongalo. Igreja da Misericordia. 47. Fachada-retabulo: o frontdo contracurvado interrompe-se para que as volutas sustenham o nicho de N. S.2 da Misericordia, cujo frontdo triangular sugere a
interrupcéio de um contracurvado, terminando em arco pozziano, numa representagio tardobarroca. E uma fachada-retébulo. Os painéis e a ornamentagio da porta traduzem o entalhamento neoclissico. 48. Campanha
de talha neocléssica: é visivel nos retabulos mor, laterais (quatro, similares dois a dois), pUlpitos, sanefas e sanefa do arco cruzeiro. Aornamentagéo neoclassica erudita transita nos espagos entahados: resplendor com olho
divino (simbolo magénico) vasos, urnas, cornucopias, cestos florais, candelabros, casticais, denticulados (arco cruzeiro), festées, ramagens florais, flordes, rosetas, fitas, contas. Laivos barroquizantes: recorte da sanefa do arco
cruzeiro; remate das sanefas dos pUlpitos e da capela-mor; volutas no remate dos segundos retabulos laterais; cabecas aladas no timpano do frontéo triangular dos primeiros retabulos laterais; aletas voluteadas no remate do

retdbulo-mor. Frei José Milaca desenhou, em 1733, os retdbulos desta igreja que arderam durante a 2.2 invasdo francesa (1809). A partir dai, centramos a atengdo nas intervengdes do pintor Tavares (1810-1828), de
Penafiel.
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S. Gongalo. Igreja da Misericérdia. 49. Sacrario: de feicdo neoclassica, posterior ao retabulo. 50. Sanefa do arco cruzeiro: brasdo da Santa Casa da Misericordia em sanefa com recorte de estética anterior, mas
com decoragdo neoclassica. 51. Retabulo lateral do Evangelho. Cristo Crucificado: é andlogo ao retabulo oposto: as colunas caneladas recebem um entablamento onde assenta um frontéo triangular inscrito num respaldo
arqueado; a ornamentagdo clarifica o programa neocléssico: festdes, ramagens, urnas e casticais. A invocagdo é acompanhada por trés pequenas imagens: Santa Teresinha do Menino ksus e S. Jodo Baptista, em peanhas, e
0 Sagrado Coragdo de Fsus na banqueta. No lado oposto, N. S2 do Rosério é flanqueada por Santo Anténio e por N. S2 de Fatima. A“decéncia” da igreja é confirmada em 1845.
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52 53

Aboadela (Santa Maria). Da Honra de Ovelha e do Mar&o. 52. Fachada:
pentagonal, truncada pela torre sineira, datada de 1949. 53. Sacrario: neoclssico,
deslocado para a sacristia, bem como a N. S.2 do Carmo (conhecida, localmente, por
Coragéo de Maria), 0 Menino ksus e S. Bento (da capela de S. Bento). 54. Talha
desaparecida: relevam-se algumas imagens: Sagrado Coracao de Jksus na capela-mor
(Evangelho); na nave, N. S2 de Fatima e N. S da Aboadela (ausente da imagem,
valorizada por ser de pedra angé e do ex-lateral,) Sagrado Coracéo de Maria e Santo
Antdnio também no lado do Evangelho; N. S do Rosério; N. S de Aboadela (do ex-
retdbulo-mor, e Menino ksus, no lado da Epistola.

Em 1726, era vigararia de apresentagéo dos religiosos de S. Bento de Santa Maria de
Pombeiro (Felgueiras) e possuia sacrario. Em 1758 tem como padroeira N. S da
Assuncdo e trés altares: SS. mo Sacramento (no mor) e N. S2 do Rosério e das Aimas
como colaterais, com as respectivas irmandades. Em 1845, confirma-se 0 sacrario e a
existéncia da confraria do SS. mo Sacramento.
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55 56

Aboim (S. Pedro). Couto de Codecoso, concelho de Celorico de Basto. 55.
Fachada: pentagonal. 56. 57. Talha da nave desaparecida: em 1726, é curato de
apresentacdo do reitor de Santo André de Teldes; no ano de 1758, S. Pedro de Aboim
tinha trés altares, sem irmandades: a imagem de S. Pedro no mor, a S2 da Purificacdo no
colateral do Evangelho e o Menino Jksus no colateral da Epistola. Confirma-se a
existéncia do sacrario em 1845. Atualmente, o retdbulo-mor é configurado ao estilo
neoclssico, com as imagens de S. Pedro e de S. José.
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58 59

Ansides (S. Paio). Do concelho de Gestaco. 58. Fachada: pentagonal com arco ao
gosto barroco no portal 59. 60. Retabulo-mor: colunas e entablamentos ao estilo
maneirista; decoragdo ao estilo neoclassico. Retabulos laterais: ornatos ao estilo barroco
joanino. S. Paio de Ansides era vigararia de S. Mamede de Bustelo, e ndo conservava
sacrario em 1726; em 1758, apresenta trés altares: 0 mor com o patrono, o colateral das
Amas (Evangelho) com irmandade antiga, e o colateral do Santo Nome de Jesus
(Epistola). S. Paio, como padroeiro, no Evangelho, e S. José, no lado oposto, déo ser a
imaginaria do retdbulo-mor; no lateral do Evangelho, o enquadramento é fito por S.
Vicente Ferrer, N. S.2 do Rosério, Cristo Crucificado (invocagéo), N. S.2 da Lapa
(Imaculada Conceicéo na localidade) e S. Jodo Evangelista (Santa Barbara, localmente).
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Ataide (S. Pedro). Do concelho de Santa Cruz de Ribatdmega. 61. Fachada:
pentagonal, com remate ao estilo rococé no portal principal. 62. 63. Retabulo-mor:
colunas ao estilo transicdo rococd-neocléssico; trono ao estilo neockssico; restantes
elementos incaracteristicos. Sacrario: ao estilo neocléssico. Retabulos colaterais: ao estilo
transicdo rococé-neocléssico, com remate ao gosto barroco. Sanefa do arco cruzeiro ao
gosto dos estilos barroco e neoclassico. Na sacristia, hd um retabulo maneirista deslocado
(Pedro e Paulo, pilares da Igreja, antigo mor). Sem sacrario em 1726, continha a Santa Zita
na capela-mor; S. Pedro no colateral do Evangelho e N. S do Rosério no colateral da
Epistola para, em 1758, exibir o SS. mo Sacramento no mor e manter os altares
anteriores com as mesmas invocaces, sem irmandades. O vasto programa iconogréfico
descreve-se assim: no mor — S, Pedro e Santo Tirso; no colateral do Evangelho —S.
Sebastido, N. S das Dores e Santo Anténio; no colateral da Epistola, o tema do Calvario
— Cristo Crucificado, N. S? e S. bdo Evangelista, e nas peanhas N. S2 da Conceigéo e
Santa Rita de Cassig; no lateral da Epistola— N. S.2 de Fatima acompanhada do Menino
Jsus e de S. Jsé.
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64 65

Bustelo (S. Mamede). Do concelho de Gestago. 64. Fachada: pentagonal. 65.66.
Retabulo-mor: colunas e tribuna ao estilo neoclassico residual, pontuando as imagensde S.
Mamede, orago, e de Santa Barbara . Retébulos laterais: deslocados, maneiristas,
intervencionados. Iconografia do 1.° lateral do Evangelho: N. S do Rosério, invocagéo, e,
na banqueta, Santa Teresa do Menino ksus; na predela, relevos de S. Lourenco e de S.
Gongalo; ao lado do retdbulo, Santa Maria Madakna e S. Sebastido. 67. 2.° retabulo lateral
do Evangelho. Sagrado Coragéo de Jsus: contém estruturas e ornatos mais consentaneos
com o0 esquema maneirista, igualmente deslocado, com intervencdes na repintura, nos
corpos laterais do segundo registo, na auséncia do sotobanco, na inclusio de escultura do
Sagrado Coragdo de Jlsus ladeado por pinturas de S. Gongalo e de S. Antdnio, a que se
acrescentam as do segundo registo: S. Caetano e S. Sebastido. No 1.° lateral da Epistola, N.
S de Fatima é acompanhada pela S. 2 da Conceigéo, em cota inferior; ao lado das colunas,
N. S2 da Conceigéo e a Vrgem com o Menino; nos plintos da predela, S. to Anténio e S.
Francisco. A igreja expunha um sacrério em 1726; os colaterais de N. S.2 do Rosério e do S.
Nome de Jsus sdo registados em 1758, com as respetivas irmandades; possuia sacrario em
1845.> >
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68

) . '\ . Canadelo (S. Pedro). Pertenceu & Honra de Ovelha do Mardo. 68. 69. Fachada: pentagonal. Talha desaparecida: ndo tinha sacrario em
7 1726, mas confirma-se a sua existéncia em 1845. Aém do mor, a igreja possuia, em 1758, dois colaterais — N. S.2 do Rosério, com irmandade -, e
. ‘ S.to Antonio. Na capela-mor, postam-se S. Pedro (Evangelho) e N. S.2 do Rosério (Epistola).
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72Candemil (S. Cristévédo). Do concelho de Gestaco. 70. Fachada: pentagonal
com torre sineira justaposta (1852). 71. 72. Talha: interpretacéo de artista popular na
ornamentacéo do barroco nacional. Retdbulo-mor deslocado do exterior (S. Cristvéo e
S. to Antdnio), com cerceamento da arquivolta exterior do remate, do barroco nacional,
excetuando o sotobanco e o trono. Retabulo lateral do Evangelho ao estilo neoclassico
residual; retabulo lateral da Epistola deslocado, maneirista. Sem sacrério em 1726, era
abadia de apresentacdo dos Conegos Regrantes de S. to Agostinho do mosteiro de S.
Martinho de Caramos (Felgueiras), justificando trés invocacfes em 1758: o padroeiro no
mor, N. S:2 do Rosério (Evangelho) e S. to Nome de Jlsus (Epistola); irmandades: das
Almas, antiga, e de N. S do Rosério, recente na akura. Com sacrario em 1845,
assinala-se 0 programa iconogréafico atual: no mor, S. Cristévéo e S. to Antdnio; no
lateral do Evangelho, N. S de Fatima; no lateral da Epistola, N. S da Conceicéo
ladeando Cristo Crucificado e, do lado oposto, S. Sebastido; as pinturas dos temas da

Coroagdo da Virgem (primeiro registo) e da Imaculada Conceigdo (registo superior)
completam o cenério.
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Carneiro (S. Martinho). Do concelho de Gestago. 73. Fachada: pentagonal
com torre sineira inclusa. 74. 75. Talha. Entalhamento incompleto ao estilo barroco
nacional, sem os meninos, no colateral da Epistola (N. S.2 do Rosério). Retabulo-
mor ao estilo neoclassico residual. Demais talha: colateral do Evangelho (N. S.2 de
Fatima) ao estilo neocléssico residual. Ha trés invocacdes em 1758: 0 SS. mo
Sacramento no mor, com as imagens atuais, S. Martinho e S. Sebastiéo; N. S.2 da
Conceicdo e 0 S. to Nome de Deus no colateral do Evangelho; N. S:2 do Rosério,
com irmandade, no colateral da Epistola, invocagdo atual. O sacrério é mencionado
em 1845.
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76 7

Carvalho de Rei (S. Martinho). Do concelho de Gestago. 76. Fachada: pentagonal
com torre sineira inclusa. 77. 78. Retabulo-mor: configurado, residualmente, aos estilos
neoclassico e joanino (a sanefa); a decoracéo pertence ao estilo joanino, interpretada de
forma ignara. S. Martinho e N. S2 da Lapa (conhecida, localmente, por N. S2 do Rosério)
sdo as imagens do retabulo-mor, como em 1758, altura em que o colateral do Evangelho
continha as imagens do Menino Jsus e de S. Sebastiéo e o da Epistolaa N. S do Rosério,
sem irmandades. Ostenta sacrario em 1845; sem colaterais, atualmente.
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79 80

Cepelos (Santa Maria). Do concelho de Gouveia. 79. Fachada: com empenas
truncadas no pice para receber a torre sineira. 80.81. Retabulo-mor deslocado: cabeca de
anjo envolvida em elementos florais, e outros ornatos emblematicos do maneirismo, no
primeiro tero das colunas; corpo maneirista; e remate com arquivolta do barroco nacional.
Em 1758, a padroeira e S. Vicente Ferrer eram as imagens do mor, no lado do Evangelho
(Coragéo de Rsus, atualmente), enquanto S. béo de Deus se localizava no lado da Epistola
(S. José, atualmente. As imagens correntes flanqueiam a N. S.2 da Assuncéo; o sotobanco
exibe um painel do barroco joanino; os retabulos colaterais séo deslocados, com a
presenca do maneirismo, mais lidimo no do Evangelho. Mantém-se as invocagdes: N. S2
do Rosério (Evangelho) e Santas Maes (Epistola), acompanhadas pela Santa Ana, mestra, na
banqueta; sem irmandades, porque os fregueses eram irmdos na vila de Amarante.
Pertencia a0 mosteiro de Santa Maria de Pombeiro (Felgueiras) e ndo ostentava sacrario em
1726.
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Chapa (S. Cipriano). Da vila de Basto. 82. Fachada: truncada no &pice para acolher a
torre sineira. 83. 84. Retdbulos mor e colaterais: configurados ao estilo neoclassico,
residualmente. Era curato do convento de Mancelos (Amarante) em 1726, altura em que 0
sacrario estava ausente. No meio do mor, em 1758, conhecia-se a imagem de S. Cipriano,
em wlto; no colateral da Epistola, o0 Menino Jsus (Coragdo de ksus, atualmente), em wulto,
todo encarnado, vestia-se, algumas vezes, de fato; no colateral do Evangelho, N. S2 da
Expectacéo, em wulto, com o Menino Jsus nos bragos (N. S2 de Lurdes, agora); ndo havia
confrarias. Em 1845 é visitada, confirmando-se a sua “decéncia”.
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85 86

Figueir6 (Santa Cristina). Do concelho de Santa Cruz de Ribatamega. 85. Fachada-retibulo: com
fako frontéo triangular interrompido por dculo. 86. 87. Retdbulo-mor deslocado: espécime do barroco
nacional com transicdo para o joanino nas colunas interiores (as fitas e as lacarias) e exteriores (atlantes).
Retébulos colaterais. Transicéo barroco-rococé. Restante talha. Lateral do Evangelho (Sagrado Coragéo de
Jesus) associado ao neocléssico residual. Pulpito (Evangelho) igualmente adotado do neocléssico. Era abadia da
Mitra, descrevendo-se como moderna e asseada em 1726, com trés retabulos: sacrario no mor e dois
colaterais. Especifica-se 0 mor em 1758, com 0 SS. mo Sacramento e a padroeira (imagem atual S. Jodo
Baptista, no lado oposto); N. S:2 do Rosério no colateral da Epistola (atualmente, N. S.2 de Fatima ladeada por S.
José e Santa Ana, mestra); e o Senhor Crucificado, na banda do Evangelho, que se mantém acompanhado por S.
Sebastido e N. S das Dores, aos pés, e ainda pela N. S.2 do Carmo. A iconografia amplia-se no lateral do
Evangelho (Sagrado Coracéo de Jksus) e no lado contrario, coma N. S2 de Lurdes e o Menino Jsus ao lado do
retabulo. Irmandades em 1758: SS. mo Sacramento, N. S.# do Rosério e Subsino.

88. Sacrério: Acusa uma gramatica de transicéo barroco nacional - joanino, com medakhdes e meninos,
elementos visiveis nas misulas das colunas. As fitas e as lagarias das colunas interiores integram-se na mesma
transicdo. 89. Retébulos colaterais: evidenciam a transicéo barroco-rococ: do primeiro, as misulas, os
fragmentos de frontéo do sacrério e o entablamento arqueado; do rococd, os concheados; a tribuna com
imagens e sacrério, prenuncia a transicdo para o neoclassico.> >
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Figueir6 (S. Tiago). Do concelho de_Santa Cruz de Ribatamega. Vigararia da
apresentacdo do reitor de S. Salvador de Vila Cova (Felgueiras). 90. Fachada:
pentagonal com torre sineira justaposta. 91. 92. Retabulo-mor: transicdo rococd-
neoclssico (ao gosto); estrutura neoclassica (corpo - com denticulados nos intercoldnios e
nos “dosserets” -, e embasamento); remate de transicdo (percurso da linha curva para a
direita); ornamentacao rococo (flores vilacianas nos fustes das colunas). Sem sacréario em
1726, apresenta cinco retabulos como em 1758: 0 mor dedicado a S. Tiago, como agora,
acompanhado por S. Vicente Ferrer; os colaterais de N. S do Rosério (correspondente ao
atual do Evangelho, com S. Sebastido, N. S2 de Fatima e S. José) e SS. mo Nome de ksus
(Sagrado Coracéo de ksus, atualmente, ladeado por S. ta Rita de Céssia e S. to Antonio), e
os laterais de invocagdo a S. to Antdnio (Ecce Homo, atualmente) e as Aimas (Unica confraria
tendo S. Tiago como patrono), que corresponde ao atual, no lado da Epistola, onde
despontam Cristo Crucificado e a Virgem com o Menino. Os colaterais inspiram-se na
transicdo rococd-neockssico, mas com um respaldo rematado ao gosto joanino estilizado.
O lateral do Evangelho contém entalhamentos ao estilo barroco nacional. O pulpito
(Epistola) mostra um neoclassico simplificado (festdes e calice de onde emergem ramagens).
O mor exibe sacrario em 1845.
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93 94

Fregim (Santa Maria). Pertenceu ao concelho de Santa Cruz de
Ribatamega.93. Fachada: pentagonal. 94. 95. Interior: talha do século XX ao estilo
neog6tico. Tinha cinco capelas filiais em 1726, sendo vigararia da comenda de Sdo Jodo
de Malta, dispondo de trés altares em 1758: 0 mor com o SS. mo Sacramento
(figurando, no presente o Sagrado Coracéo de Jksus e a S. ta Maria) e dois colaterais, N.
S do Rosério (mantém-se com S. José e S. to Anténio) e Menino Jsus (presentemente,
no lateral do Evangelho, N. S.2 do Rosério acompanhada por S. José e S. to Anténio, e 0
do lado oposto com o Espirito Santo ladeado pela rainha S. ta Isabel, N. S.2 de Fatima e
0 Menino ksus no tabernaculo); trés irmandades: do Senhor, das Almas e do Rosério. A
decéncia da igreja era atestada em 1845.
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Freixo de Baixo (S. Salvador). Dividia-se pelos concelhos de Celorico de Basto e de Santa Cruz de Ribatdmega. 96.
Fachada: romanico prenunciando a transicdo para o gético. 97. 98. Retabulo-mor deslocado: sem sacrério em 1726 (quando era
anexa do conwvento de S. Goncalo de Amarante), expde trés invocagdes em 1758: 0 mor com a imagem do padroeiro, o colateral do
Evangelho com N. S.2 do Rosério e o da Epistola com S. to Ant6nio e o Menino Deus. Exibe sacrério em 1845. Retdbulo-mor
deslocado do exterior identificado com o barroco nacional, interpretado por artista regional mas com o formulério correspondente:
parras, uvas, aves, meninos, cabecas aladas. O retabulo ndo esta completo — falta 0 segundo par de colunas e a arquivolta
correspondente no remate. Exibe estruturas desconexas; o trono e o embasamento foram acrescentados ao sabor neocléssico. A sua
iconografia restringe-se a S. Sebastido.
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Freixo de Cima (S. Miguel). Da vila de Basto em 1726, e a maior parte de
Santa Cruz de Ribatdmega em 1758. 99. Fachada: pentagonal em edificio
recentemente sujeito a obras. 100. 101. 102. Talha desaparecida: na capela-mor
(Evangelho) sobra um pulpito suportado por colunas maneiristas e na nave, no mesmo
lado, parte de um entablamento do mesmo estilo recebe N. S.2 de Fatima e S. Miguel
Arcanjo. O ambdo alicerca-se num pulpito de gosto neocléssico residual. Apresentava-se
ao mosteiro de S. Gongalo de Amarante, ndo dispondo de sacrario em 1726. Nas
Memé6rias Paroquiais de 1758 registam-se trés altares: o0 mor com o padroeiro S. Miguel
Arcanjo; o colateral do Evangelho com o SS. mo Sacramento, sacrario, N. S do Rosério,
S. Sebastido e N. S2; o colateral da Epistola com o Menino Deus e S. to Antonio; havia
duas confrarias, do S. to Nome de Deus e da Senhora.
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103

Friddo (S. Faustino). Desmembrada de Lufrei, concelho de Gestaco, de que era lugar em 1758, consta no Censo de 1864.
103. Fachada: pentagonal. 104. Interior: certificou-se em 1845 a existéncia de sacrario. Com a talha desaparecida, restam as imagens: na
capela-mor, S. Faustino, N. S.2 do Rosério e as pinturas do Bom Pastor e do Nascimento; nos colaterais, S. osé e N. S de Fatima.
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Gatdo (S. Jodo Baptista). Da vila de Basto, depois concelho de Celorico de
Basto. 105. Fachada: estilo roménico coma torre sineira e o corpo adjacente a servirem
de galik, ocultando a fachada. 106.107. Interior: ndo possuia sacrario em 1726, mas
atesta-se a existéncia em 1845, sendo abadia do Ordinério. Talha desaparecida com a
intervencéio da DGEMN. Em 1758, ostentava trés altares: 0 mor com o tabernéculo do
SS. mo Sacramento (com confraria) e a imagem de wulto do padroeiro, no lado do
Evangelho, como é das regras; no colateral do Evangelho colocava-se N. S.2 do Rosério,
também de vulto (com confraria), e no da Epistola 0 Menino Jksus. Imagens na capela-
mor: S. Jodo Baptista (coincide com o registo de 1758) e N. S do Rosario (corresponde
ao colateral do Evangelho, em 1758); na nave, no lado do Evangelho, N. S. 2 de Fatima e,
no lado oposto, o Sagrado Coragdo de Jesus. Ao retirar-se a talha, ficaram a descoberto
frescos nos espagos dos colaterais, do mor e do arco cruzeiro; na capela-mor, visionam-se
ainda azulejos hispano-arabes.
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Gondar (Santa Maria). Do concelho de Gestaco. 108. Fachada: romanico intervencionado (arquivoltas de transicdo
para o gético). 109. Interior: talha desaparecida para a nova paroquial. Igreja da reitoria e comenda da Ordem de Cristo em
1726, com sacrério, que se corrobora em 1845. O sacrario com o SS. mo Sacramento no retdbulo-mor; o colateral da

Epistola invocando o S. to Nome de Jksus; o do Evangelho com o martirio de S. Sebastiéio; uma irmandade das Almas. Eis 0s
registos de 1758.
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110 111

Gondar. (Santa Maria). 110. Nova paroquial (1903): com fachada pentagonal torre sineira justaposta. 111. 112. Takha: retdbulo-mor
deslocado da igreja de S. Francisco, Amarante. Remate, colunas interiores (sem meninos), sacrario e banco do barroco nacional; colunas
exteriores maneiristas; sotobanco incaracteristico. Santa Maria, padroeira, e S. to Antdnio inserem-se no mor. Colaterass e laterais: ao estilo
neoclkssico residual, com marmoreados. As invocagdes de 1758 correspondem as atuais: Sagrado Coracéo de Jksus (com S. ta Rita, no
presente) e S. José (acompanhado, atualmente, por duas pequenas imagens, N. S.2 do Rosario e Menino Jesus) nos colaterais do Evangelho e
da Epistola, respetivamente; N. S.2 da Conceicdo e N. S2 de Fatima nos laterais, pela mesma ordem.




TALHA NASIGREJAS DE AMARANTE: [N MEMORIAM 169

113 114

Gouveia (S. Siméo). Do concelho de Santa Cruz de Ribatamega. 113. Fachada:
pentagonal. 114. 115. Talha: retdbulo-mor desaparecido. Colaterais: neoclassico residual.
Uma profuséo de altares em 1758, cinco: no mor, S. Simdo, Santa Ana, N. Senhora com

0 Menino; no colateral da Epistola, o Senhor Crucificado, S. Sebastido e o Menino Deus;
0 do Bvangelho com N. S do Rosério; e dois laterais — invocagédo do Senhor Jksus no
lado da Epfstola e o das Almas, pintado, no lado do Evangelho; duas irmandades, das
Almas e de N. Senhora. O atual cendrio descreve-se assim: a imagem do padroeiro
localiza-se na capela-mor (Evangelho), ladeado por uma Santa Martir; N. S.2 do Roséario é
correspondida no colateral do Evangelho, mas aos pés da Virgem com o Menino,
designada na localidade por S22 do Campo; encontramos o Sagrado Coragao de JEsus no
colateral da Epfstola; 0 das Almas (com a inscricdo de 1701) condiz com 1758; ha ainda as
imagens de S. to Anténio e N. S:2 de Fatima na nawe.
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116 117

Jazente (Santa Maria). Do concebo de Gestago. 116. Fachada: estilo roméanico
sem colunelos. 117. 118. Interior: retabulo-mor desaparecido; sacrério ao gosto
neoclassico residual. Imagens na capela-mor: Santa Maria de Jazente e Santas Mées;
Menino Jsus na mesa de altar. Colaterais: neoclssico singelo, repintados. E do Ordinério
do Porto, e sem sacrério em 1726, apresentando-se com trés invocagdes em 1758: o
mor com a padroeira; o colateral da Epistola de N. S do Rosério (correlagdo atual) e o
do Evangelho do Menino Deus, S. José e Santa Ana (Sagrado Coracdo de ksus,
atualmente); e duas confrarias “pobres”, Santissimo Rosério e S. to Nome de Deus.
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Lomba (S. Pedro). Do concelho de Gouveia. 119. Fachada: empenas truncadas no
pice. 120. 121. Retabulo-mor deslocado: colunas e banco do esquema maneirista;
duplo entablamento arqueado sinalizando a projecéo serliana. A ornamentacéo segue 0s
canones eruditos; restante talha desaparecida. E abadia do Ordinario em 1726 quando
ndo continha sacrario. Em 1758, registam-se trés altares: o mor, invocando o Santissimo,
com o apdstolo S. Pedro, de pedra; da parte do Evangelho, 0 Menino Jsus com a
Santissima Mae e a avd, Santa Ana, de madeira estofada; do lado da Epistola, Santa
Quitéria; tinha duas irmandades, a do Santissimo Rosario, “muito antiga”, e a do
Santissimo Sacramento. N&o hé correlagdo com as invocagdes atuais: S. Pedro, ndo o de
pedra, e S. José marcam presenga no mor; Coracdo de ksus e N. S do Rosério
expdem-se nos colaterais do Evangelho e da Epistola, respetivamente; na nawe, lado do
BEvangelho, dé-se relevo a N. S. @ de Fétima.
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122 123
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Louredo (S. Jodo Baptista). Do concelho de Santa Cruz de Ribatamega. 122.
Fachada: pentagonal. 123. 124. Talha: retabulos mor e colaterais do neoclassico residual;
o mor foi cerceado nas colunas exteriores para akicoamento ao espaco parietal.
Distingue-se um elemento mag6nico no remate do mor, SS. ma Trindade e olho divino na
keitura religiosa. Pulpito também neoclassico residual. Em 1726 é da Mitra de Braga, ndo
tem sacrario (mas certifica-se a existéncia em 1845) e ostenta um colateral, no lado da
Epistola, que é de S. to Cristo, com capela instituida em 1654. Em 1758, S. Jdo Baptista
pontificava no mor, N. S da Expectacdo e da Chagas afloravam nos colaterais
(localizagBes nédo especificadas), havendo uma s6 irmandade, a das Amas. Atualmente:

S. Jodo Baptista e S. José no mor, N. S:2 do Rosério ($. da Apresentacéo, localmente) no
colateral do Evangelho e Cristo Crucificado no lado oposto. Na nova paroquial, hd uma
S. 2 do Rosério em peanha entalhada do barroco nacional, que pressupde a existéncia de
talha nesta capela.
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125 126

Lufrei (S. Salvador). Do concelho de Gestago. 125. Fachada: romanico, com
arcos de transicdo para o gotico. 126. 127. Retabulo-mor deslocado: maneirismo
presente nas colunas, nas misulas, nos entablamentos, nos ornatos ilbgicos da tribuna e do
remate. Em 1726, era vigararia do mosteiro de Santa Maria de Gondar, sem sacrario (mas
exibindo-o em 1845) mas com um retabulo-mor dourado e “antigo “[maneirista]; S.
Salvador de Basto é ladeado por S. Pedro da parte do Evangelho (condizente com a
atualidade), S. Paulo, do lado oposto (como hoje) e o busto de S. Domingos (S. Tiago,
atualmente); no remate, o Padre Eterno pintado. O colateral do lado do Evangelho é de
N. S do Rosério (hoje, Sagrado Coracdo de ksus, com tema pintado da Anunciacéo), de
vestidos, dourado, com confraria; o da Epistola, “antigo”, é de S. Sebastido (agora N. S. 2
de Fatima, despontando, no registo superior, uma coroa pintada e setas de S. Sebastido e,
no inferior, as pinturas de S. Jodo Baptista e de S. Jodo Evangelista). Mantendo-se o
programa iconogréfico em 1758, alteram as confrarias: Santissimo Nome de Deus e Féis
de Deus.
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128

129

Madalena (Santa Maria). Do concelho de Gestago.
128. Fachada: pentagonal. 129. 130. Interior: talha
desaparecida, sendo vigararia anexa a Santa Maria de
Gondar e sem sacrario em 1726. A Rua do Cowelo era do
bispado do Porto, concelho de Gouweig; da outra parte do
rio Tamega, e contigua a ela, havia a freguesia de Santa
Maria Madalena, que era da comarca e do arcebispado de
Mila Real. Santa Maria Madalena é a Unica imagem existente
na igreja, am de Cristo Crucificado na parede fundeira da
capela mor.
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131 132

Mancelos (S. Martinho). Do couto de Mancelos e concelho de Santa Cruz de
Ribatamega.131. Fachada: romanico, com arcos de transicdo para o gotico. 132.133.
Interior: retdbulo-mor ao estilo barroco joanino com concheados joaninos e rococ6.
Colaterais e lateral da Epistola: neoclassico residual. Quatro imagens no mor: S. Martinho
e S. Francisco (Evangelho), S. Domingos e S. Gongalo (Epistola); N. S2 de Fatimae N. S2
das Dores e 0 Senhor Morto nos colaterais do Evangelho e da Epistola; N. $* do Roséario
no local do pulpito, lado do Evangelho, e Sagrado Coragao de Jksus no lateral da
Epistola. O conwvento era patriménio real a igreja alardeava sacrério e uma “boa” capela-
mor em 1726, que registava na nave a invocagdo de N. S do Rosério, com confraria,
akm da do Senhor. O sacrério era atestado na visitagdo de 1845.
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134

135

Oliveira (S. Paio). Do concelhio de Santa Cruz de Ribatamega. 134. Fachada:
arco neog6tico. 135. 136. Talha: retdbulo-mor e colaterais ao estilo neocléssico residual,
com remates ao gosto barroco (colaterais). Em 1726 era vigararia das religiosas de Santa
Ana de Miana, tinha sacrério (comprovado em 1845) e o colateral do Evangelho assumia
a invocagdo de N. S do Amparo; duas campas confirmavam a antiguidade da igreja: uma
na capela-mor, de 1636, e outra na nave datada de 1626. S. Paio e S. to Antdnio sao as
imagens atuaisdo retabulo-mor; N. S2 de Fatima acompanhada por S. ta Leocadiae pelo

Menino ksus, no colateral do Evangelho; Sagrado Coragéo de Jsus flanqueado pela N.
S2daGuiae N. S do Rosério, no colateral da Epistola.
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Olo. (S. Paio). A aldeia de Olo € mencionada em Sanche, em 1758,
da qual se desmembra em 1934. 137. Fachada: incaracteristica por ndo
obedecer a elementos classicos. 138. 139. Interior: imagens na capela-mor:
S. Paio e N. S2 de Lurdes. Na nave, lado do Evangelho: S. Lourengo e N. S
do Rosério; no lado da Epistola: Sagrado Coracdo de Maria, Sagrado Coragdo
de Bsus e S. to Antonio.
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Padronelo (S. to André). Do concelho de Gestago. 140. Fachada: pentagonal.
141. 142. Talha desaparecida: assume-se como curato da apresentacdo dos religiosos de
S. Domingos e de S. Gongalo de Amarante, em 1726; ndo tendo sacrério na época,
regista-o em 1758 (confirmado em 1845); invoca-se N. S. do Rosério (com confraria)
no colateral do Evangelho (mantém-se a imagem) e Cristo Crucificado no colateral
oposto, como hoje; S. to Nome de Deus é a outra confraria. Relevam-se as imagens de
S. to André e de S. to Anténio na capela-mor.
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143 144

Real (Divino Salvador). Do concelho de Santa Cruz de Ribatamega. 143. Antiga paroquial.
Fachada: transicdo para o gotico. 144. 145. Talha: retdbulo-mor ao estilo neocléssico residual; amb&o
imitando um pulpito, com concheados rococ6; pulpito incaracteristico. Em 1726, era abadia do
mosteiro de S. Salvador de Travanca (Amarante), sem sacrario, mas declarado em 1845. Ostentava trés
altares em 1758: 0 mor, do padroeiro, o colateral da Epistola, do Menino Deus, e 0 do Evangelho, de
N. S2 do Rosério, também denominado Santa Catarina. Uma s6 confraria, de Santa Catarina, e
mordomia de N. S.? do Rosério. Atualmente, no mor, N. S.2 do Rosério ao centro e S. to Anténio no
lado da Epistola; N. S2 de Fatima e Coragdo de Jksus postam-se nos espagos colaterais do Evangelho e
da Epistola, respetivamente.
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Real (Divino Salvador). 146. Nova Paroquial. Fachada: moderna, com resquicios do neogdtico.147. 148.
Talha: retabulo-mor com corpo e remate ao estilo barroco joanino e decoracéo rococ6. S. Salvador e Santas Mées
realcam-se no Evangelho e na Epistola, respetivamente. Da antiga paroquial, o lateral da Epistolacom S.
Raimundo, ao estilo neocléssico com remate de estética anterior.
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Rebordelo (Santa Maria). Da vila de Basto.149. Fachada: pentagonal, com torre
posterior. 150. 151. Interior: retAbulo-mor ao estilo neocléssico residual com a
padroeira, S.ta Maria e S. Sebastido. Primeiras capelas laterais: banco do retébulo e altar ao
estilo neoclassico residual; S. to Anténio (Evangelho) com a companhia de N. S de
Lurdes e S. Judas Tadeu; Cristo Crucificado (Epistola) guarnecido com N. S2 de Fatima, N.
S2das Dores e S. José. Segunda capela lateral (Epistola): Sagrado Coracdo de Jesus ao
estilo neoclassico residual, com a reutilizacdo de colunas maneiristas. Pllpito
incaracteristico. A igreja de Santa Maria (N. S.2 das Neves) era curato do mosteiro de S.
Jdo de Arnoia (Celorico de Basto). Sem sacrario em 1726, mantém a singeleza em 1758:
0 altar mor com a padroeira e 0 S. to Nome de J2sus; um s6 corpo sem nave e sem
confrarias.
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152 153

S. Verissimo. Do concelho de Santa Cruz de Ribatamega.152. Fachada:
truncada nas empenas, restaurada em 1924 e com torre construida em 1951. Foia igreja
matriz da vila de Amarante. 153. 154. Talha desaparecida. As imagens de S. \£rissimo e
de N. S2 da Piedade localizam-se nos espagos reservados aos retabulos colaterais; na
nawve, no lado da Epfstola, 0 Sagrado Coragéo de ksuse S. bosé. A decéncia do templo é
corroborada em 1845.
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155 156

Salvador do Monte (Divino Salvador). Do concelho de Gouveia. 155. Fachada: truncada nas empenas.
156. 157. Talha: retdbulo-mor ao estilo barroco joanino com as imagens de S. José e S. Joaquim. N&o tem sacrario
em 1726 quando era abadia do padroado real. A igreja mudou de local, do monte de N. S2 de Louredo, onde
ficaram as campas das sepulturas, levantando-se um cruzeiro de pedra; fora do arco cruzeiro encontrava-se uma
campa datada de 1666. Em 1758 acolhe cinco altares: SS. mo Sacramento no mor, em tabernaculo, sobrepujando-o
a imagem do Salvador (deslocado para o arco da nave do Evangelho); S. Martinho na parte do Evangelho
(atualmente na sacristia.) e S. to Antdnio no lado oposto. Colateral do Evangelho: uma imagem grande de Cristo
Crucificado (N. S.2 do Rosério, atualmente); acompanhavam-no o Menino ksus e S. Sebastido. Colateral da
Epfstola: uma imagem de N. S do Rosério, grande (presentemente, corresponde ao colateral do Evangeho).
Capela lteral do Evangelho: as “benditas” Almas pintadas (ha um quadro no lado da Epistola) com a imagem de N.
Senhora, pequena, e do patriarca S. Francisco. Capela lateral da Epistola: “S. Santa Ana™, sua filha “purissima”e neto
“Santissimo” (Santas Méaes em conformidade atual no colateral do mesmo lado) metidos em nicho com vidraca, e
da parte do Evangelho S. José, e da Epistola S. Joaquim. Irmandades: Sacramento e Almas; confrarias: do Rosério, do
Menino e de S. Sebastido. Os atuaiscolaterais e 0 arco cruzeiro sdo provenientes do exterior, do estilo barroco
nacional, com fatura de artista local. O pulpito é ao estilo barroco joanino.
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Sanche (S. Isidoro). Do concelho de Gestago.158. Fachada: truncada para receber
atorre sineira. 159. 160. Interior: retdbulo-mor ao estilo barroco joanino com a
exposicao das imagens de S. to Isidoro e N. S2 de Fatima. Colaterais: corpo e
embasamento ao estilo neoclssico; colunas ao estilo maneirista; remate ao estilo barroco;
no Evangelho, Sagrado Coragéo de ksus e Menino JEsus na banqueta; na Epistola,
Coragao de Maria e S. to Ant6nio na banqueta. Apresentava-se como vigararia as
religiosas dos Remédios de Braga, em 1726, altura em que ndo tem sacrario (a0 invés de
1845). Nas Memorias Paroquiais de 1758, exaram-se trés invocacdes: a do orago no
mor; N. S2 do Rosério no colateral do Evangelho, “grande de wlto” (presentemente,
acomoda-se uma imagem de N. S2 do Rosario mais abaixo) e outra mais pequena da
mesma invocagdo; Menino Deus, imagem de wulto, no colateral da Epfstola (atualmente,
uma pequena no colateral do Evangelho), acompanhada de S. Lourengo (existente na
sacristia); e mais uma, no lateral da Epistola, com uma cruz e um quadro pintado com as
Almas. N&o se referenciam irmandades. Imagens na sacristia: S. Sebastido, N. S.2 de
Fatima, Cristo Crucificado e S. Lourengo.
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Teldes (S. to André). Da vila de Basto em 1726, do concelho de Celorico de Basto em 1758.
161. Fachada: romanico (transicdo para o gético). 162. 163. Retabulo-mor: neocléassico residual. Colaterais:
maneiristas. Primeiro lateral do Evangelho: barroco nacional deslocado. Segundo lateral do Evangelho:

“'. transicdo rococo-neockssico - Sagrado Coragdo de Jesus e Menino Jksus na banqueta. Lateral da Epistola:
[ maneirista. PUlpito: neocléssico residual. Em 1726, conservando o sacrario (corroboragao em 1845), é reitoria
i - 74 do cabido da vila de Basto, tendo-se edificado nela um mosteiro dos beneditinos, em 887.
; V. Ostenta cinco altares em 1758: no mor, as imagens de S. to André e de S. Pedro (existentes) no sacrario
5 o (presentemente, nas ilhargas) com o SS. mo Sacramento. No colateral do Evangelho, as imagens de N. S.2 do
: i“" Rosério, S. Roque, S. Sebastido e S. to Incio de Loyola (N. S.2 do Rosério ladeada por N. S:2 de Lurdes e N.
,") : S.2 de Fatima defronte as pinturas, atualmente, de S. Domingos e S. Francisco, com S. Jodo Baptista,

superiormente); no colateral da Epftola, S. to Anténio (mantém-se a invocagédo), S. Sebastido e S. bdo de
Brito, com pinturas do Espirito Santo no registo superior, Santa Ana e S. Joaquim). No primeiro lateral do
Evangelho, o Senhor Crucificado, “grande”™ (invocacdo atual, com N. $* das Dores aos pés); no lado oposto, as
“benditas” Almas do Purgatério (invocagdo atual mais N. S.2 do Carmo ao centro da predela, S. José e S. Luis
Gonzaga ao lado da coluna; no registo superior, a pintura de S. Nicolau Tolentino). No segundo lateral do
Evangelho, o Sagrado Coragéo de ksus e o Menino kesus de Praga na banqueta. Declaram-se, em 1758, trés
confrarias: SS. mo Sacramento, N. Senhora e das Almas.
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Travanca (S. Salvador). Couto de Travanca, concelho de Santa Cruz de Ribatamega. 164. Fachada:
romanico, de transicdo (arquivoltas). 165. 166. Interior: retdbulo-mor deslocado (ex-colateral), do barroco nacional,
incompleto, com as imagens de S. Bento e de S. to Antdnio. Retabulo na sacristia do barroco nacional onde aportam as
imagens de S. Brés e de S. o Baptista, em crianga, e dois relicarios beneditinos. Afirma-se em 1726 que é um templo™
nobilissimo™, com uma “boa” capela-mor, contendo o Salvador, S. Bento e S. Bernardo. O sacrario estava no colateral
do Evangelho e, no cruzeiro do mesmo lado, N. S2 do Rosério (privilegiado por Breve dado em Roma em dezembro de
1720), e mais abaixo S. to Amaro. O Senhor Morto e N. S:2 das Angustias localizavam-se na parte da Epistola. No corpo
da igreja, 0 altar de N. S. 2 dos Remédios. Cita-se uma “boa” sactistia, um santuario com custodia de prata dourada e
reliquias, outro santudrio triangular de prata dourada com um osso, um santo... Crendo nas disposicdes de 1758, o
sacrario passa para o lado da Epistola, trocam-se as invocacdes do Senhor Morto e N. S.2 das AngUstias e de N. S.2 do
Rosério; mantém-se S. to Amaro no Evangelho e muda a N. S.# dos Remédios para N. S* da Conceigéo, no lado da
Epistola. A capela-mor, coberta de azulejos, tem pinturas dos martirios de Cristo; conservam-se as imagens de 1726,
todas de wulto. Descreve-se melhor a sacristia: retabulo e tribuna com N. S.2 do Rosério, reliquias, relicarios “bem
lavrados™, meios-corpos santos. Em 1845 exibe o sacréario. Atualmente: Sagrado Coragdo de ksus na capela lateral do
Evangelho; N. S do Rosério na capela oposta (como em 1758); S. Salvador (do antigo mor) no lado do Evangelho da
capela-mor e S. José e 0 Menino no lado contrério (descricdo da sacristia para a casa do capitulo, em 1758 -tribuna com
uma “perfeita imagem do Senhor S. Joseph”, que tem 0 Menino Jesus no brago esquerdo e uma florida vara na méo
direita, insignia que manifesta a régia honra e poder como denota a flor).
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167 168

Varzea (S. Jodo Baptista). Do concelho de Gestago. 167. Fachada:
pentagonal, com torre sineira justaposta (1950). Mudou-se para o local atual
em 1744. 168. 169. Retabulo-mor: estruturalmente, corpo, embasamento e
tribuna ao estilo neoclassico; remate hibrido: estilo rococé-neoclssico. Talha da
nave desaparecida. Imagens: S. Jodo Baptista, como padroeiro, e S. Sebastido;
Sagrado Coracéo de Jksus e N. S de Fitima (com o Menino Jsus) nos
colaterais; N. S do Rosério e Santa Teresa no lado do Evangelho da nawe, e S.
to Anténio no lado contrério. Ndo tem sacrario em 1726, ano em que € curato
da apresentacao dos religiosos de Sdo Martinho de Caramos (Felgueiras),
contendo apenas o retabulo-mor em 1758 com a imagem do orago e uma
confraria do mesmo. A visitagdo de 1845 confirma a existéncia do sacrario.
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Vila Caiz (S. Miguel). Honra de Vila Caiz, concelho de Santa Cruz de
Ribatamega. 170. Fachada: pentagonal com torre sineira justaposta. 171. 172. Talha:
retdbulo-mor (S. Miguel S. José em postura régia) ao estilo rococd; sacrario ao estilo
barroco joanino. Colaterais (N. S.2 de Fatima no Evangelho, com S. Joé&o de Brito e Nuno
Alvares Pereira; N. S2 do Rosério na Epistola e acompanhantes S. ta Teresinha, Menino
Jesus e S. Sebastido) ao estilo rococé. Sanefa do arco cruzeiro: concheados rococo.
Primeiros laterais do Evangelho (Cristo Crucificado e N. S.2 das Dores) e da Epistola (N.
S.2 das Gragas, Sagrado Coragéo de ksus e S. to Antonio) ao estilo neocléssico residual.
Pulpitos ao estilo barroco joanino. Sem sacrario em 1726 (mas exibindo-o em 1845),
manifesta trés invocacdes em 1758: o arcanjo S. Miguel como orago no mor; e 0s
colaterais de N. S do Rosério e do S. to Nome de Deus. Regista as irmandades do SS.
mo Sacramento, de N. S do Rosério e do S. to Nome de Deus.
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Vila Cha (S. to Estévéo). Do concelho de Gestago. 173. Fachada: pentagonal com
torre sineira justaposta. 174. 175. Retabulo-mor: talha deslocada com colunas do
barroco nacional, banco, entablamentos e entalhamentos do remate do estilo maneirista.
Colaterais: maneiristas. PUlpito incaracteristico. No ano de 1726 néo se regista sacrario (a0
invés de 1845), mas tem o estatuto de abadia da Mitra. Expde quatro aktares em 1758:
Santissimo Sacramento, Coragéo de Cristo, S. Bento e S. Caetano no mor (Santo Estévao
e N. S2 do Rosério, presentemente); N. S2 do Rosario no colateral do Evangelho (na
atualidade, N. S.2 da Penha e pintura do Espirito Santo no registo superior, com o Menino
ao lado do retébulo); N. S da Penha de Franga, S. Sebastiéio e Santa Barbara no da
Epistola (agora, Cristo Crucificado, N. S.2 das Dores aos pés e pintura de Deus Paino
registo superior); e o quarto esta perto da porta travessa, do SS. mo Nome de Jesus (N.
S.2 de Fatima, no presente), de que tem confraria, como N. S do Rosério, SS. mo
Sacramento e SS. mo Nome de Jksus. Assomam ainda imagens na nave: Sagrado Coracdo
de ksus e S. to Anténio no lado do Evangelho; S. José no lado oposto.
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Vila Garcia (Divino Salvador). Da vila de Basto em 1726 e do concelho de Celorico de Basto em 1758. 176.
Fachada: pentagonal 177. Talha desaparecida: a imagem do Divino Salvador encontra-se na capela-mor. Em 1726 era uma
vigararia da comenda de Alvarenga, Lousada, comarca do Porto; naquela data, ndo exibindo sacrério (ao contrério de 1845),
registava-se um pulpito e, em 1758, tem trés invocagdes: Salador no mor, N. S.2 do Roséario e Menino Deus nos colaterais. S
havia confrades na N. S.2 do Rosério.
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Aos parocos de Amarante que, em 2023,
principios de 2024, nos receberam e prestaram
informacoOes preciosas, fica aqui 0 nosso
agradecimento. A memaoria de entao sera

preciosa para estudos posteriores...






